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Asim Krhan, direktor Muzeja Hercegovine

60 GODINA MUZEJA HERCEGOVINE U
MOSTARU

Cijenjene dame i gospodo,

Zelim vas sve pozdraviti
i izraziti dobrodoslicu u ime
organizatora Muzeja  Her-
cegovine na vaSem dolasku na
danasnji skup u nasem gradu.

Zaista  je  privilegija
danas govoriti kao prvi covjek
ustanove koja je docekala svoju
60-tu godisnjicu i to u drustvu
svih vas; nau¢nih, kulturnih Iz zbirke Muzeja Hercegovine
i javnih radnika iz cijele BiH, kolega muzealaca, predstavnika drzavnih
struktura Federacije i Grada Mostara, predstavnika medija, a posebno bivsih
radnika na$eg muzeja, koji su ¢itav svoj radni vijek proveli u nasoj ustanovi
marljivo i vrijedno radeci.

Prijavljenim temama iz $ire oblasti muzeologije, historije, knjizevnosti,
te drugih oblasti u odnosu na Muzej Hercegovine, kako ste vidjeli u samom
programu, vodit ¢e nas eminentni predavaci, ¢ijim predavanjima ¢emo se
uvjeriti u bogastvo i raznolikost decenijskog rada Muzeja, jedne bogate riznice,
koja ovom gradu daje posebnu specifi¢nost, te potvrditi stalnost i intezitet
dogadaja u proteklim vremenima na ovom prostoru.

Kad govorimo o 60 godina Muzeja Hercegovine treba spomenuti
nastojanja jo$ 1949. godine da se jedan vid inicijative organiziranja muzeja
narodno oslobodilacke borbe u svrhu ¢uvanja materijalne dokumentacije iz
NOB-a i vaspitanja mladih pokoljenja pod nazivom ,,Narodno oslobodenje®,
ostvari u Mostaru.! Razloge zasto je sve to ostalo samo na inicijativi nalazimo
u tadadnjoj ekonomskoj blokadi drzave.”

1 Odluka o osnivanju Muzeju N.O.B.-a, Narodni odbor grada Mostara, broj: 4 /49, Mostar,
11.12.1949.godine, izvorni tekst u arhivi Muzeja Hercegovine Mostar.

2 ,Direktivom Savezne planske komisije za 1949. godinu smanjuju se investicije na polju nauke i
kulture.Ova odluka je u vezi sa prilagodavanjem petogodi$njeg plana novonastalim uslovima
ekonomske blokade kojoj je zemlja bila izloZena.Odlucuje se da se odredena kvota za investicije
na ovom polju koristi prvenstveno za one objekte koji su od temeljne vaznosti za daljni razvoj
nauke i kulture u zemlji. Ovom odlukom obustavljaju se poslovi na gradnji zgrada za muzeje
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Stvarni pocetak rada zavi¢ajnog muzeja kakav je i danas vezemo za
24. april 1950.° godine. Na osnivackoj konferenciji prisustovalo je oko 40
gradana, pomo¢nik ministra prosvjete Bosne i Hercegovine Vlajko Ubavi¢,
direktor Zemaljskog muzeja iz Sarajeva Spiro Kulii¢, povjerenik Oblasnog
narodnog odbora za prosvjetu Mihajlo Lalicevi¢. O tradiciji osnivanja
muzeja u juznoslavenskim zemljama u prvoj polovini 19. stolje¢a govorio je
u svom obracanju direktor Zemaljskog muzeja Kulidi¢ isticuci da je u Bosni i
Hercegovini prvu zamisao i prvi prijedlog za osnivanje muzeja iznio ve¢ 1850.
fra Juki¢. Za pokretanje mostarskog zavic¢ajnog muzeja, dakle veze se svecani
povod stogodisnjice rodenja prve zamisli o osnivanju ,,Bosanskog muzeja“
U vrlo zanimljivoj diskusiji ucestovali su mnogi ugledni gradani Mostara, a
izabran je i muzejski savjet* koji je funkcionirao kao radno tijelo. Zakljucci su
bili da se pronadu podesne prostorije za smjestaj muzeja, da se osigura budzet,
postavi potrebno osoblje, pride prikupljanju muzejskih predmeta, nabavi
struc¢na literatura itd.

Cetiri odjeljenja Muzeja: Odjeljenja historije, arheologije, etnologije i
knjizevnosti postale su i ostale osnova rada sve do danas.

Vec 1955. godine otvorena je prva stalna postavka na kojoj je prikazana
do tada prikupljena etnografska grada i dokumentacija. Pripreme su trajale
nekoliko godina.U periodu 1953. godine djelimic¢no je rijeSena postavka da
bi u 1954. godini odreden vedi budzet za otkup predmeta’ sto je rezultiralo
otvaranjem stalne postavke 14. februara 1955. godine sa dva muzejska
odjeljenja, odjeljenje NOB-a i etnografsko odjeljenje.® Postavka se naravno i
sljede¢ih godina dopunjavala’ na nacin otkupa predmeta i donacije gradana.?,

narodnog oslobodenja u Mostaru, Tuzli i Drvaru., Vidi: Mili$i¢ Senija, Institucionalizacija
nauke u Bosni i Hercegovini (1945.-1958.), Institut za istrazivanje zlo¢ina protiv ¢ovjecnosti i
medunarodnog prava, Sarajevo, 2007, str. 148-149.

3 R.(edakcija):“U Mostaru je osnovan zavicajni muzej - Muzej Hercegovine®, Sloboda (Mostar),
br.16 (161), godina VTI, 30. 04. 1950., str. 5-6.

4 U ovaj savjet su izabrani: Radovan Papi¢, predsjednik, Dusan Grk, podpredsjednik Oblasnog
narodnog odbora, Husaga Cigi¢, Sava Semiz, fra Pavo Dragicevi¢, profesori: Boso Miladin,
Munevera Mahi¢, Dimitrije Kurili¢, Sulejman Kulenovi¢, Dusko Capin, Filip Bagi¢ i Bozo
Pejkovié; zatim Povjerenik za Prosvjetu i kulturu ONO Mihajlo Lali¢evi¢, Safet Cigi¢, Nada
Bitanga-Novak, Mile Ratkovi¢, Puba Losse, Mirko Bruk, Hasan Dedi¢, Karlo Afan de Rivera,
Zorka Ostoji¢, Dobro Kulji¢ i Malacek.“ Vidi; ,U Mostaru je osnovan zavi¢ajni muzej-Muzej
Hercegovine®, Sloboda, Mostar, br 16 (161), godina VII, 30. 04. 1950., str. 6.

5 Rajkovi¢, Salih: “Nova kulturna ustanova u Mostaru®, Sloboda (Mostar), br. 7., godina X,. 14. 02.
1955. str. 15.

6 Rajkovi¢, Salih: “Povodom nedjelje muzeja®, Sloboda (Mostar), br. 19, godina X, 19. 05. 1955.,
str. 4.

7  Karabeg, Mugdim: “Kroz odjeljenja Narodno-oslobodilacke borbe®, Sloboda (Mostar), 27. 07.
1955., br. 28., godina X, str. 2.

8 Karabeg, Mugdim: “Pojedinci i drustvene organizacije mogu pribaviti zavicajnom muzeju
dragocjene fotografije i dokumente, Sloboda (Mostar), br. 47., 15. 12. 1955., str. 4.



Dana 27. jula 1961.
godine Muzej otvara
novu, savremenu, stalnu
postavku sa 1400 eksponata.
Postavku  veéinom  (ine,
eksponati na temu Narodne
revolucije, a otvorio ju je
Dzemal Bijedi¢, u to vrijeme
sekretar ~ Sekretarijata  za
zakonodavstvo SIV-a.’

Prate¢i rad Muzeja u
1965. godini uocavaju se
stalni problemi, moze se reci
ve¢ tradicionalni, a odnose
se na nedostatak prostora za
muzej, posebno izlozbenog.
Rjesenja koja se predlazu su:
izgradnja nove zgrade ili da
se Muzeju ustupe prostorije
Kluba  javnih  radnika L
Mostara. Za danasnje vrijeme Obnovljena kuc¢a Dzemala Bijedica
neshvatljiva je sloboda tadasnjih vlasti ustupanja vjerskih objekata kao rjesenja
nedostatka prostora pa se predlaze dodjela Cejvan-éehajine dzamije i medrese
muzeju, zatim tekije na Buni, Vucijakovi¢a dzamije, te hamam Tabacice, kuca
Muslibegovic¢a i Kajtazove. Kako vidimo dio tih planova se malo kasnije i
ostvario. Dana 27. jula 1965. godine otvorena je izlozba ,,Proslost Mostara“'
koja je bila jedna kombinovana historijsko-arheoloska postavka i prikazivala
je razvoj Mostara od neolita do dolaska Austrougarske monarhije. Park ispred
i iza zgrade Cejvan Cehajina vakufa bio je ureden kao arheoloska izlozba na
otvorenom prostoru. U unutra$njem prostoru bila je postavljena poznata
maketa grada koju je uradio maketar iz Sarajeva Huso Karisik.

Cjelokupna postavka je u ratu unistena, a objekat nije viSe u posjedu
Muzeja.

9 A.H: “26. jula u 20 ¢asova svecano se otvara Muzej Hercegovine u Mostaru®, Sloboda (Mostar),
27.07.1961. Anonim: “Otvoren Muzej Hercegovine®, Sloboda (Mostar), 03. 08. 1961., br. 33, str.
2.

10 Anonim: “Muzeju je tjesno, Sloboda (Mostar), br. 29, 12. 07. 1965., str. 8
Anonim: “Otvorena muzejska postavka proslosti Mostar, Sloboda (Mostar), 02. 08. 1965. br.
32, str.1. P.: “Prosiren Muzej Hercegovine-otvorena stalna izlozba: Proslost Mostara®, (Sloboda)
Mostar, 23. 08. 1965. br. 35, str. 8.



Za potrebe odjeljenja knjizevnosti adaptirana je rodna kuca Svetozara
Corovi¢a. Kako navodi profesor Ivan Kordi¢," inace dugogodisnji kustos u
tom odjeljenju, brojni su problemi pratili sve ranije pokusaje da se prikupi,
obradi i prezentira ogromno hercegovacko pisano blago. Tek dobijanjem kuce
knjizevnika Svetozara Corovi¢a Odjeljenje knjizevnosti to je donekle rijeseno,
azvani¢no pocinje sa radom 1968. godine. Radna soba Alekse Santica je i ranije
povremeno primala posjetioce, ali se sa pravim i muzeoloskim poslovima
pocelo uz stotu godisnjicu rodenja velikog pjesnika. Santi¢ev posljedni dom
- rodna kuca Svetozara Corovi¢a, i danas Odjeljenje knjizevnosti Muzeja
Hercegovine u Mostaru u Ulici margdala Tita 180. sagradena je 1874. godine.
Kucu je sagradio Nikola Corovié, otac poznatog knjizevnika Svetozara i
histori¢ara Vladimira Corovica.

Kuca je imala pet stalnih postavki i cetiri biblioteke.

Radnu sobu pjesnika Alekse Santica je 1928. godine njegova sestra Persa
poklonila Zemaljskom muzeju Sarajevo. Soba je 1946. godine vracena u
Mostar i smjestena u prostorije “Abrasevica”."?

Kasnije je prenesena u Corovic¢a ku¢u - danas Odjeljenje knjizevnosti-
gdje joj je pravo mjesto. Ve¢ od 1964. godine radna soba Alekse Santi¢a prima
povremeno posjetioce. Prvi kustos u pomenutoj sobi je bio Branko Santi¢, sin
Aleksovog brata.

Stalna postavka ,,Zivot i rad Alekse Santi¢a“ otvorena je 20. 03. 1969.
godine. Druga adaptacija Corovi¢a kuée pocela je 11. 10. 1986. godine i trajala
je sve do 11. 02. 1988.godine.

Period 70-tih godina' obiljezava rad muzeja preko svojih odjeljenja
gdje se ostvaruju zavidni rezultati. Foto i kino snimanja se poc¢inju odvijajati
redovno i prate sve vaznije datume. Izdvajamo polaganje kamena temeljca
za Fabriku elektrolize u Bacevi¢ima, otkrivanje spomenika palim borcima -
fudbalerima Veleza itd. To vrijeme karakterizira i pocetak intezivnijeg rada
historijsko-arheoloskog odjeljenja. Izdvajamo zavrSetak konzervatorskih
radova na arheoloskim iskopinama u Zitomisli¢ima. U periodu od 21. maja pa
do 1. juna 1972. godine muzej je vrsio iskopavanja prahistorijskih tumulusa na
prostoru Gubavice. Rezultati iskopavanja su potvrdili da otkriveni arheolo$ki
objekti iz Gubavice vremenski pripadaju starijoj i mladoj fazi glasinacke
kulture. Etnolosko odjeljenje osim redovnih poslova na brizi vrijednih
predmeta doprinosi afirmaciji manifestacije ,Festival izvornog folklora
Hercegovine®, radi na nau¢nom projektu migracija u Hercegovini, te prikuplja
podatke o porijeklu porodica i sela ovih prostora. U Odjeljenju knjizevnosti

11 Kordi¢, Ivan, ,Odjeljenje knjizevnosti Muzeja Hercegovine Mostar, Bastina br. 1, Muzej
knjizevnosti i pozori$ne umjetnosti BiH, Sarajevo, 1990. godina, str. 297-304.

12 Gregor Cremosnik, Radna soba pok. Alekse Santi¢a. GZM-Sarajevo. 1928. str. 161.

13 Brbor, Z(lata): “Muzej obogacuje istoriju” Sloboda (Mostar) br.12, 18. 03. 1974, str. 6.
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se konzervira zbirka pjesama Alekse Santi¢a u rukopisu od 200 stranica, te
Muzej Hercegovine sa ¢asopisom ,,Sloboda“ organizira prve ,,Santi¢eve veceri
poezije“™* 30. 06. 1969. godine, manifestaciju koja ¢e postati jedna od naj-
poznatijih manifestacija ove vrste u Bosni i Hercegovini i §ire.

Za rad Muzeja Hercegovine 70-tih godina vazno je istaci i postojanje
tzv. Perspektivnog programa razvoja ustanove (1971-1975) (¢iji rezultati su
i sumirani 1975. godine u povodu 25. godi$njice rada®. Izdvajamo ovdje
terenski rad etnoloskog odjeljenja u gradovima Prozor, Posusje, Citluk, Mostar,
Nevesinje, Konjic te nastavak rada na arheoloskim projektima u 1974. godinina
prostorima: Malo Polje, Krehin Gradac, Krusevo, Vihovici, Prozor i dr.' Izvr§ena
je rekonstrukcija_keramickih posuda dobijenih arheoloskim iskopavanjima

14 Sari¢, Salko, Santi¢eve veceri poezije, Muzej Hercegovine, 2010, str. 7.

15 Kreso, Camil: ,,Stalan i sistematski rad, (uz 25. godignjicu rada Muzeja Hercegovine)*, Sloboda
(Mostar), br.17, 21. 04. 1975. str. 6.

16 Andeli¢, Tomo: ,,Grad spasen od zaborava, (arheolosko iskopavanje srednjevjekovnog grada na
vrelu Listice), Sloboda (Mostar), br. 32., 11. 08. 1975. str. 6.
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prahistorijskih tumula na
lokalitetu Gorica u Malom
Polju kod Blagaja. Ovo je
odjeljenje nastavilo odli¢nu
suradnju sa Zemaljskim
muzejem Sarajevo.

Rad Muzeja Herce-
govine u ovom periodu bio
je u velikom usponu. Muzej
je  raspolagao  mnogim
muzejskim predmetima
od kojih velik broj iznimne
vrijednosti. Stru¢ni radnici
Muzeja postigli su zavidan
nivo nauc¢nog i istrazivackog
rada od kojih je veliki broj
radova i objavljen. Postavke
Muzeja je posjetio velik
broj posjetilaca. Ta uloga
Muzeja u opéem javnom i
kulturnom ambijentu grada
nije prosla neoapazeno pa je : i
Muzej 1976. godine dobio Corovica kuéa
»14. februarsku“ nagradu grada Mostara."”

Kao depadans Muzeja Hercegovine 22. aprila 1981. godine otvorena je i
Spomen kuca Dzemala Bijedic¢a. Za nosioca muzeoloske djelatnosti odreden je
Muzej Hercegovine. Za ovu postavku prikupljeno je 12.300 muzejskih jedinica
(fotografije, albumi, trodimenzionalni predmeti, pisma, izvjestaji, rukopisi,
filmske trake, Stampa, knjige Zalosti u nagim i stranim ambasadama itd.).Time
je omoguceno formiranje Fonda DZemala Bijedica, kao sastavnog dijela ostalih
fondova Muzeja Hercegovine, potrebnog za ostvarivanje muzejske postavke i
dalje nau¢no istrazivanje i prikupljanje grade. Idejnu koncepciju za uredenje
Spomen kuce izradio je Moni Finci, muzejski struc¢njak iz Sarajeva. Zavod za
urbanizam i komunalnu djelatnost obavio je svoj dio posla. Njegovi arhitekti
Nedim Dzudza i Mehmed Peco, uz konsultacije sa autorom idejne koncepcije
Monijem Fincijem i njegovim suradnikom DZemalom Celi¢em, izradili su
idejni projekat objekta, postujuci njegovu ambijentalnu i autohtonu vrijednost
kao porodi¢ne kuce namijenjene javnoj ustanovi od posebnog interesa i
zadatka."®

17 NN.:“25. stvaralackih godina® Sloboda (Mostar) br. 9., 23. 02. 1976., str.2.
18 Hadzi¢, Erazim; ,,Spomen ku¢a Dzemala Bijedi¢a“, Casopis ,,Most* br. 34-35, Mostar, godina
1981, str.125-127.
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Kuca Gojka Vukovica

Dana 29. novembra 1984. godine, takode kao depadans Muzeja
Hercegovine, otvorena jo$ jedna spomen kuca, ku¢a Gojka Vukovica u kojoj je
postavljena stalna izlozba pod nazivom “Gojko Vukovi¢, zivot i revolucionarni
rad“" Izlozbu je sacinjavalo 260 eksponata.”® Kuca od 1993. godine nije u
posjedu Muzeja Hercegovine Mostar.

Vrlo vazno je u ovom vremenu spomenuti i pokretanje i izdavanje
casopisa ,Hercegovina“, periodi¢ne publikacije za kulturno-historijsko i
prirodno nasljede vrlo prepoznatljive u nau¢nim krugovima BiH i $ire, koju
su 1981. godine zajedni¢kim naporima pokrenuli Muzej Hercegovine, Arhiv
Hercegovine, te Zavod za zastitu kulture i prirode Mostar i ¢ije izlazenje traje
do danas.”?

U samom ratnom djelovanju Muzej nije prekidao kontinuitet rada.
Kulturna i odgojna funkcija muzeja u Mostaru visoko se cjenila.” Osim brige,
prvenstveno radnika Muzeja te kasnije i Sire zajednice da se od ratnog vihora
spase vrijedni eksponati i zbirke, u ¢emu se nazalost samo djelimi¢no uspjelo,
Muzej Hercegovine je statusno od Predsjedni$tva i Vlade Republike Bosne i
Hercegovine bio posebno tretiran sa jo§ nekoliko muzeja u BiH na nacin da

19 D.G, ,, Mala istorija radnickog pokreta®, Sloboda (Mostar), 26. 11. 1984., str. 4.

20 D.G. ,Grandiozni ik, Sloboda (Mostar), 10. 12. 1984. str.

21 Sivri¢ Marijan, ,,Pred prvim brojem ¢asopisa Hercegovina®, Sloboda (Mostar), godina XXXVTI,
br. 46, 09. 11. 1981. godine, str. 7.

22 Naslovi objavljenih tema svih brojeva ¢asopisa Hercegovina nalaze se na web stranici Muzeja
Hercegovine Mostar www.muzejhercegovine.com

23 Slipi¢evi¢ N., Duhovno blago Hercegovine, Most br. 132-133 (43-44), godina, str 76-77.
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u vrijeme ratnog stanja Skupstina R BiH zadrzava prava i obaveze osnivaca
prema Muzeju Hercegovine Mostar.**

Od marta mjeseca 1994. godine pocinje intezivni rad na sredivanju i
tretmanu spadenih muzealija od strane radnika Muzeja na celu sa direktorom
Sabitom HodzZi¢em.” Nova privremena lokacija Muzeja Hercegovine uslijed
devastacije svojih objekata, objekat je Gradskog zavoda za zastitu kulturno-
historijskog i prirodnog nasljeda Mostara u Santi¢a parku. Stanje eksponata
i zbirki je bilo vrlo lose, a neke zbirke su potpuno nestale kao zbirke nakita,
oruzja, numizmatike, dijelovi etnografske zbirke, zbirke DZemala Bijedi¢a i dr.

U ovom vremenu spomenut ¢emo jednu promisljenu aktivnost vodstva
Muzeja koja se zvala otkup muzealija, $to je rezultiralo vracanjem i otkupom
mnogih muzejskih predmeta koji su bili otudeni od Muzeja, drugih institucija
i gradanai koji su bili predmet trgovine na ulici te dalje preprodaje.

U postratnim godinama Muzej Hercegovine radi na povratku u svoje
ranije zgrade, prvenstveno Spomen kuce Dzemala Bijedi¢a i Svetozara
Corovica iz razloga neuslovnog smjestaja u priviemenom objektu Gradskog
Zavoda Mostara. ,,Eksponati etnografske zbirke narodne nosnje, kao i vezenih
tkanina su bili u fazi propadanja. Bosanski vuneni ¢ilimi ru¢nog tkanja su
bili u fazi derutnog raspadanja. Kiselinski procesi nastali uticajem vlage su
uslovili otapanje boja i zamucdivanje motiva. Zbirke primjenjene plasticke
duborezbe i duboreza, pod direktnim je uticajem crvoto¢nih dasaka i u fazi
raspadanja. Radi se o autohtonom bosanskohercegovackom stilizovanom
orijentalnom motivu koloriranom u etnografskoj paleti podneblja iz kojeg
potjece. Mnoge dobro oc¢uvane $krinje-sehare, prikupljene u velikom broju,
pohranjene su neselektivno predmetima na kojima je vidljivo djelovanje
buba. Najvrijedniji i najskuplji fundus Muzeja Hercegovine ¢ine umjetnicke
slike i luksuzni ukrasni predmeti - venecijanska ogledala, relativno ostecena.
Prisutna su fizicka o$tecenja slika nastala namjernim zasjecanjem, paranjem,
ili kao posljedica kontinuiranog propadanja, §to se reflektira na uvrtanju
slikane povrsine, odljepljivanje boje i opéem ljustenju slike. Tragovi tih procesa
nalaze se oko slika.Mali, maltene, nikakav prostor, u kojem su smjestene slike,
prenatrpan je, $to je dovelo do o$tecenja baroknih Stukaturnih ramova.Posto
se radi o izuzetno vrijednom, likovnom, sakralnom, dokumentarnom fondu
za_hercegovacko kulturno podneblje (Portreti uglednih li¢nosti Mostara,

24 (Uredba sa zakonskom snagom o muzejskoj djelatnosti SL list 13 od 07. 06. 1993. g., gdje se u
¢lanu 32 navodi: ,,Za vrijeme ratnog stanja Skupstina R BiH zadrzava prava i obaveze osnivaca
prema Muzeju Bosanske krajine Banja Luke, Muzeju Hercegovine Mostar, Regionalnom muzeju
Doboj i Muzeju Isto¢ne Bosne Tuzla®).

25 U Muzeju su jos radili: Sari¢ Esad, Maslo Abdurahman, Dizdarevi¢ Hipka, Sari¢ Amira, Feriz
Salko, IvaniSevi¢ Jefto, Kosi¢ Jasminka, Jakirovi¢ Mirza, Jelovac Osman. U periodu 1996-2010.
godine zaposleni su: Krhan Asim, Zlatko Zvoni¢, Kajan Ibrahim, Kukuruzovi¢ Amra, Dizdar
Ibrica, Smajki¢ Madzida, Durakovi¢ Aner.
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ikone na platnu iz 18. i 19. stoljeca, kao i slike pejzaza i prirode) neophodna
je intervencija - zahvat. Posto su svi fondovi od izuzetne vaznosti za kulturno
nasljede Bosne i Hercegovine, trebalo bi, urgentno, animirati drustvene
strukture u smislu hitnog iznalazenja sredstava i pomoc¢i kolektivu Muzeja
Hercegovine u sanaciji muzejskih eksponata.“*

Navedeni problemi se djelimi¢no rjesavaju povratkom u ku¢u Dzemala
Bijedica 13. 12. 1999.godine.

Usporedo teku i aktivnosti za povrat kuce Svetozara Corovi¢a. Uz pomo¢
Svicarske ambasade te nastojanja Gradske uprave Mostara, Gradskog vije¢a
Mostara, Srpskog kulturnog drustva ,Prosvjete® i Muzeja Hercegovine
Mostar, kuca je svecano otvorena 8. juna 2000. godine. Osim povrata kuce
Muzeju Hercegovine za uspostavu Odjeljenja knjizevnosti kao i ranije, kuca
sada, rjeSenjem Gradske uprave Mostara prima i novog stanara, a to je Srpsko
kulturno drustvo ,,Prosvjeta“ Mostar u jednu tre¢inu prostorija. Muzej u kucu
ponovo unosi spasenu gradu o Aleksi Santi¢u i Hamzi Humi, otvara spomen
sobe toj dvojici pjesnika kao i prije rata, te ponovo otvara biblioteku Odjeljenja
knjizevnosti. Ove aktivnosti prate i aktivnosti Gradske uprave Mostara i drugih
institucija na ovom polju, a to su postavljanje nove biste pjesnika Alekse
Santi¢a u parku, nastavak manifestacije Santicevih veceri poezije, posjete
$kola i turista stalnoj postavci, te izlazenje publikacija o pjesniku u izdanju
Muzeja Hercegovine. Postavke Muzeja su uradene pod stru¢nim nadzorom
mr. Sabana Zahirovica.

Vazno je istadi i aktiviranje ¢asopisa “Hercegovina” poslije rata. Dana 12.
01. 1998. godine u prostorijama Arhiva Hercegovine odrzava se konstitutivni
sastanak, te formira redakcija i pokrece izlazenje novih brojeva.

Uvrstenje Starog mosta na Unescovu listu zasticene svjetske kulturne
bastine 2005. godine, te rezultati arheoloskih istrazivanja na lokaciji Starog
mosta s kulama, bile su povod otvaranje 23. jula 2006. godine novog odjela
Muzeja Hercegovine tzv. Odjela ,,Stari most® smjestenom u kompleks kule
Tare i uklopljenom u integralni arhitektonsko-historijski prostor.

Na pet spratova u autenti¢nom interijeru istocne mostne kule na temelju
relativno ogranic¢enog arheoloskog i historijskog fundusa nastojala se docarati
slika Zivota na mostu i oko njega sa svim njegovim aspektima od kulturno-
historijskog, arhiktektonskog, privrednog, vojnog do svakodnevnog. Naglasena
je specificnost razvoja stare gradske jezgre i medusobno ispreplitatanje mosta i
grada, koji nosi most i u imenu.

Danas, osim Postavke ,,Stari most® i postavke o pjesnicima u Odjeljenju
knjizevnosti — spomen kuéa Svetozara Corovi¢a, spomen kuéa Dzemala
Bijedi¢a osim primarne grade i postavke o Dzemalu Bijedi¢u predstavlja i
primjer arhitekture i kulture Zivljenja bosanskohercegovackog stanovnistva

26 Vidi; Hodzi¢ Sabit, “Ugrozene umjetnine”, Most (Mostar) br. 134 (45) godina 2001., str 77-78.
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kroz posljednja tri stolje¢a. Kuca je kompleks sastavljen od dvije zgrade i dvije
avlije.U kudi se nalazi vrijedna arheoloska, etnoloska i bibliotecka grada s
malim djelom postavke.

Govoreci o radu institucije danas, mozemo reci da se nosi sa problemima
kao i sve druge kulturne institucije u gradu a i zemlji i da djeli njihovu sudbinu
i status.

Godisnjica kakva je ova Muzeja Hercegovine u Mostaru znacajan je
jubilej i prilika da se o muzejima uopce vise Cuje, spozna i kaze pa se zato
nadamo da ¢e danasnji skup obaviti jednu temeljitu nau¢nu i stru¢nu analizu
Muzeja Hercegovine u proslosti i sadasnjosti, te uz odgovarajuce zakljucke sa
danasnjeg skupa odrediti kvalitetne smjernice za rad u budu¢nosti.

Njegovo danasnje tiho egzistiranje treba pokrenuti u aktivni odnos
prema oblasti popularizacije nauke i nauc¢no-istrazivackog rada, obnove i
zadtite pokretnog i nematerijalnog kulturnog dobra, aktivnostima iz oblasti
muzejske djelatnosti, obrazovno-odgojnog aspekta mladih narastaja, ponude
u kulturnom turizmu i svega drugog $to ima za cilj oplemenivanje covjeka i
njegovu kulturu Zivljenja.

Prilika je na kraju da se zahvalim svima koji su na bilo koji nac¢in doprinijeli
organizaciji i realizaciji danasnjeg skupa, a posebno isticem Ministarstvo
obrazovanja i nauke Federacije BiH koji su kao i puno puta do sada finansijski

podrzali nade projekte pa i ovaj, naem partneru bh telekomu i svima drugima.

Hvala vam.
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Mr. Ivan Kordié

MUZE] HERCEGOVINE MOSTAR
(do 1993. godine)

Muzej Hercegovine u A ALZZIIYTTYS
Mostaruutemeljenje 1950. '
godine kao regionalni
muzej kompleksnog tipa.
Kroz dugo-godi$nji konti-
nuirani rad razvio se u
znacajnu  kulturolosku
instituciju ~ koja  kroz
rad svojih odjela tretira
znanstvenu problematiku
arheologije, povijesti,
etnologije i knjizevnosti
ovih prostora.

=)

;iiiiiiiiliiiiiiii'iii

Historijsko-arheoloski odjel:
12501 predmeta (inventarnih brojeva i studijskog materijala).
Grada: Kamen, metal, keramika, staklo, kost, jantar, koza ...

Povijesni odjel:
56728 jedinica (19011 dokumenata; 37000 fotografija pozitiva i negativa;
728 trodimenzionalnih predmeta).

Etnoloski odjel:
2561 predmeta.
Grada: Narodne nos$nje, nakit, oruzje, posude, namjestaj, alati i dr.

Odjel knjizevnosti:

6452 jedinica.

Grada: Trodimenzionalni predmeti, knjige, rukopisna grada, fototeka,
analiticki inventar, partiture, kazali$na grada, rukopisna grada hercegovackih
knjizevnika i knjiznica zavi¢ajnog fonda.
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Knjiznica Muzeja:

Istovremeno, kad je utemeljen Muzej pocela se formirati i raditi knjiznica
sa zadatkom da prikuplja knjizni fond koji se odnosi, ponajprije, na podrucje
Hercegovine. Taj fond obuhvata publikacije, knjige iz oblasti povijesti,
arheologije, etnologije i knjizevnosti za potrebe kustosa Muzeja, znanstvenika i
djelatnika iz kulture, studenata i ucenika. Knjiznica je imala vise od 6000 raznih
knjiga, monografija i 86 naslova periodike, uglavnom stru¢nih muzejskih
publikacija. Knjizni fond je obraden po suvremenim biblioteckim pravilima i
ima abecedni, stru¢ni, topografski i posebno bogat predmetni katalog.

Muzej Hercegovine je imao sljedece stalne izlozbe:

Proslost Mostara otvorena u Cejvan-Cehajinoj dzamiji 1965. godine, a u
danasnjoj zgradi medrese otvorena je izlozba revolucije i radnickog pokreta
1961. godine, pod imenom Odjel revolucije.

U Spomen kuéi S. Coroviéa bilo je pet izlozbi:

Zivot i djelo Alekse Santi¢a, Spomen soba Alekse Santi¢a, Zivot i djelo
Hamze Hume, Spomen soba Svetozara Corovi¢a i Tiskarsko-izdavacka
djelatnost Mostara od 1872. do 1941. godine. Sve ove postavke bile su stalne
kao i postavke Zivot i djelo Dzemala Bijedi¢a koja se nalazila u njegovoj
rodnoj kudi, te izlozba Zivot i djelo Gojka Vukoviéa koja se nalazila takoder u
njegovoj rodnoj kuci.

Posebno vrijedna grada Muzeja Hercegovine:

1. Fototeka Antona Zimola (negativi- staklo i pozitivi Mostara iz turskog
i austrougarskog perioda). Posebno su znacajni negativi na staklu koji se
odnose na Mostar iz turskog i austrijskog perioda.

2. Rimska Stela iz 4. Stoljeca prije nove ere nadena u Sovi¢ima, a smjestena
u lapidariju Muzeja Hercegovine. Bila je potpisana.

»-Mjesto mrtvih - Leo i Kvatila podizu spomenik kéeri Pulupi — Vuki
najnesretnijoj umrla u 22. godini Zivota. Na ovome mjestu ne smije se nitko
pokopati.*

Jedina je potpisana na Balkanu uz slicnu koja se nalazi u Arheoloskom
Muzeju u Splitu.

3. Oruzje i nakit etnografskog odjela.

4. Pored stalnih izlozbi u Odjelu knjizevnosti postojala je zavic¢ajna
zbirka Hercegovackih pisaca. Aleksa Santié¢ i Svetozar Corovi¢ imali su bogate
knjiznice. Takoder u Spomen sobi Svetozara Corovi¢a bila je numizmaticka
zbirka kao i originalni rukopisi A. Santi¢a, S. Corovi¢a, H. Hume koji su
analiticki obradeni.
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Objekti Muzeja:

Muzej je imao osam objekata i dobro opremljenu preparatorsku
radionicu, te fotolaboratorij. Svi su muzejski objekti smjesteni oko Starog
mosta: Cejvan - Cehajina dZamija, medresa, lapidarij, depo uz mesdzid
kod Starog mosta. Muzeju su jo$ pripadale Corovi¢a kuca, konzervatorsko-
preparatorska radionica u dvoristu Grkovica kuce, ku¢a Gojka Vukovica i
kuca Dzemala Bijedica. Jedino je od ratnog razaranja ostala nesrusena Spomen
kuca Dzemala Bijedic¢a gdje je sva muzejska grada prenesena 1992. godine u
sedmom mjesecu.

Personal Muzeja:

Direktori: Mirko Bruk, Salih Rajkovi¢, Ismet Puzi¢, Petar Leko, Avdo
Berberac, Obrad Samardzi¢, Borika Vanovi¢, Ivan Kordic.

Racunovodstvo:

Vjeceslav Fabin - umirovljenik, oficir austrougarske vojske;

Tomo Irovi¢, umirovljenik, kadrovik- $umarski inzenjer;

Poslije njih su dosli Ramadan HodZa, Nada Antelj i Dijana Vucina.

Konzervator- preparator bio je Stevo Janjic.

Fotografi: Ferdo Milicevi¢ i Miso Govor¢in.

Spremacice: Gospava Bendera¢, Cvijeta Ivkovi¢, Rajna Knezovi¢ (u
Spomen ku¢i DZemala Bijedi¢a) i Alma Kulas.

Domar: Vlado Knezovi¢ u Spomen ku¢i Dzemala Bijedica.

No¢ni ¢uvari: Salko Feriz i Jasmin Bijedi¢.

Ljilja Glavas$ bila je pomo¢ni vodi¢ u Spomen ku¢i Gojka Vukovica.

Kustosi:

Odjel revolucije - Andelko Prga, kasnije voditelj knjiznice, Mili Brankovi¢,
Habiba Mesihovi¢, Bosko Buha.

Historijsko-arheologki odjel - Tomo Andeli¢ i Danka Ili¢.

Kustos u Spomen ku¢i Dzemala Bijedi¢a bio je Erazim Hadzi¢, a u kudi
Gojka Vukovic¢a Franjo Pehar.

U odjeljenju knjizevnosti bili su: Branko Santi¢, Ravijola Kolak i Ivan
Kordi¢.

Djelatnici Muzeja Hercegovine su 1992. godine, u srpnju, svu muzejsku
gradu prenijeli u Spomen ku¢u DZemala Bijedica, jer su svi muzejski objekti
devastirani. Uz pomo¢ Civilne zastite grada je izmjestena. Kustosi koji su
izmjestali muzejsku gradu imali su uvid u istu do ozujka 1993. godine.
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Radna soba Alkse Santi¢a

ODJELJENJE KNJIZEVNOSTI
MUZEJA HERCEGOVINE MOSTAR!

Brojni problemi pratili su sve ranije pokusaje da se prikupi, prezentira,
obradi i sacuva grada ogromnog hercegovackog knjizevnog stvaralastva.
Dobijanjem kuce knjizevnika Svetozara Corovic¢a i radom velikog entuzijaste
kustosa Ravijojle Kolak, Odjeljenje knjizevnosti zvani¢no pocinje sa radom
1968. godine. Radna soba Alekse Santi¢a je i ranije povremeno primala
posjetioce, ali se sa pravim muzeoloskim poslovima pocelo uz stotu godi$njicu
rodenja velikog pjesnika.

Pjesnikov posljednji dom-rodna kuéa Svetozara Corovica, danas
Odjeljenje knjizevnosti Muzeja Hercegovine u Mostaru u Ulici mars$ala Tita
180. Sagradena je 1874. godine. Ovu kuc¢u sagradio je Nikola Corovi¢, otac
poznatog knjizevnika Svetozara i istori¢ara Vladimira Corovi¢a. U gradu
Mostaru, pa i $ire, rodna kuca Svetozara Corovic¢a poznata je pod imenom kao
Santic¢a kuca. Naime, Santi¢ je u ovu kuéu zvani¢no doselio 1901. godine i nije
je napustao do kraja zivota. Bio je narusenog zdravlja i trebalo je neko da ga
dvori a to je upravo radila njegova sestra Persa, supruga Svetozara Corovica,
$to se smatra jednim od glavnih razloga prelaska u ovu kucu.

Objekat, u kojem je smjesteno Odjeljenje knjizevnosti je graden po ugledu
na dalmatinsku arhitekturu iz druge polovine 19. stoljeca. Fasada je kamena

1 Kordi¢, Ivan, ,Odjeljenje knjizevnosti Muzeja Hercegovine Mostar®, Bastina br. 1, Muzej
knjizevnosti i pozori$ne umjetnosti BiH, Sarajevo, 1990. godina, str. 297-304.
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sa isturenim prozorima. U sastavu kuce je basca, nekada dio pjesnikovog
zivotnog i radnog ambijenta, u kome danas rastu $ipci, kajsije i smokve.

Odjeljenje knjizevnosti ima pet stalnik postavki: ,Radna soba Alekse
Santi¢a“ ,,Zivot i rad Alekse Santi¢a®, ,Spomen-soba Svetozara Corovic¢a“,
»Stamparsko-izdavacko-prepisivacka djelatnost Mostar od 1872-1941.
godine“i,Zivot i rad Hamze Hume"

Pored ovih stalnih izlozbi u Odjeljenju su sljedece biblioteke: biblioteka
Alekse Santi¢a, Svetozara Corovica, Anatasija Sole i biblioteka Odjeljenja
knjizevnosti.

Rukopisi, korespondencija, fotografije i druga grada koja se odnosi na
Aleksu Santica, Svetozara Corovi¢a i Hamzu Humu pohranjeni su u ovom
odjeljenju.

Radna soba Alekse Santica

»Najdragocjenija tekovina naseg muzeja u 1928. godini jeste radna soba
pokojnog pjesnika Alekse Santi¢a. Sobu je poklonila nasem Muzeju gda Persa
Corovi¢, rod.Santi¢, sestra pokojnog pjesnika i udovica iza pokojnog pisca.
Uprava Zemaljskog Muzeja izrice gospodi Persi Corovi¢ dostojnu zahvalu na
tom dragocenom poklonu, koji ¢e kasnijim pokoljenjima sac¢uvati Zivu i svetu
uspomenu na velikog pjesnika. Muzej je sobu preuzeo, u Mostaru, meseca
februara 1928. godine.“

Ovako je Gregor Cremosnik opisao poklon Perse Corovi¢ Zemaljskom
muzeju u Sarajevu. Sobu je vra¢ena 1946. god. i smjeStena u prostorije
»Abrasevica®“.

Kasnije je prenesena u Corovic¢a ku¢u - danas Odjeljenje knjizevnosti-
gdje joj je pravo mjesto. Ve¢ od 1964. god. Radna soba Alekse Santi¢a prima
povremeno posjetioce. Prvi kustos u pomenutoj sobi bio je Branko Santi¢, sin
Aleksinog brata.

ZIVOT I RAD ALEKSE SANTICA
-stalna postavka-

Stalna postavka ,Zivot i rad Alekse Santi¢a“ otvorena je 20.03.1969.
godine.

Druga adaptacija Corovi¢eve kuce pocela je 11.10.1986. god. i trajala je
sve do 11.02.1988. kad je otvorena druga stalna postavka ,,Zivot i rad Alekse
Santi¢a“. Nema skoro nikakvih bitnijih razlika izmedu ove dvije postavke samo
$to je kod druge malo savremeniji na¢in prezentacije muzejske grade.
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Pano 1.

Fotografija portreta Alekse Santica.

Fotografija rodne kuce Alekse Santica.

Fotografija Srpske osnovne $kole koju je Santi¢ pohadao.

Santi¢ev izvod iz mati¢ne knjige rodenih.

Pismo Alekse Santi¢a iz Trsta ocu Risti u Mostaru iz 1881. godine.

Pano 2.

Pjesma ,,Prolje¢e” od$tampana na panou a objavljena 1887. god. u
somborskom omladinskom listu ,,Golub“. Pjesma ,,Prolje¢e“ je prva
pjesma koji je Santi¢ objavio.

Fotografija naslovne strane ,,Goluba“ broj 5. iz 1887. godine.
Fotografija Alekse Santica iz 1888. godine. (Slika 1.)

Fotokopija pisma Alekse Santi¢a iz Trsta stricu Mihi Santi¢u u Mostaru
iz 1880. godine.

Pano 3.

Fotografija kulturnih radnika iz Mostara medu kojima su Aleksa Santi¢
i Jovan Ducic.

Fotografija iz grupe nacionalno-knjizevnog pokreta u Mostaru sa
Santi¢em i Duci¢em. (Slika 2.)

Santic¢eva pjesma ,Vi$nji¢eve pjesme” od$tampana na pano.
Fotokopija Santi¢evih ,,Prvi pokusaji“- razni stihovi i biljeske.
»Golub®. List za srpsku mladez. Godi$njak za 1887. god. Sombor.
Urednik Jovan Blagojevi¢. Knjizara Mil. Karakagevica. 27x19str. 192.
Cirilica.

Pano 4.

Pjesma ,,Jedna suza“ od$tampana na pano.

Fotografije Santi¢evih ljubavi Anke Tomlinovi¢ i Zorke Sole.
Fotografija Alekse Santica iz 1903. godine.

Stihovi posveceni Anki Tomlinovi¢ od$tampani na pano.

Tri fotokopije ljubavnih pjesama Zorke Sole upucenih Aleksi Santi¢u.

Pano 5.

Tri fotografije sa djevojkama u narodnoj nosnji s kraja 19. stoljeca.
Fotografija mostarske avlije sa kraja 19. stoljeca.

Fotografija- hercegovacki pejzaz.

Stihovi pjesama ,,Behar®, ,Moja komsinica® ,Vodenica!, ,,Na izvoru®
od$tampane na pano.



Fotokopija fragmenata Santi¢evih rukopisa: “Pred kolibama®, ,,Pesma
mladih’, ,Sjenke®, ,,Zarobljeno pti¢e® i ,,Pod maglom®

Pano 6.

Lovorov vjenac-priznanje gradana Mostara.

Fotografija Alekse Santica.

Odlikovanja Alekse Santi¢a: Orden sv. Save II reda.

Lovorov vjenac-priznanje ,,Prosvete®, Sarajevo. 1920. godine.
Diploma JAZU- i dodjeljena Aleksi Santi¢u 1920. godine.

Akt o proglasenju za dopisnog ¢lana Srpske kraljevske akademije 1914.
godine.

Pano 7.

Dvije fotografije sa djevojkama u gradskoj no$nji iz Mostara.
Fotografija urednika ,Zore“: Aleksa Santi¢, Svetozar Corovi¢, Jovan
Duci¢, Anatasije Sola sa saradnicima.

Fotografija Mostara.

Fotokopija rukopisa ,,Hasanaginica®, ,Nikad moje srce ostariti nece®,
»Pjesma podzemna“ i ,,Oce blagoslovi®

Pano 8.

Umjetnicka slika- rad M. Unkovica 250x142.

Pano 9.

Pjesma ,,Ostajte ovdje“ odStampana na pano.

Fotografija Srpskog pjevackog drustva ,Gusle” u Mostaru sa svojim
predsjednikom Aleksom Santi¢em iz 1895. godine.

Fotografija hora ,Gusala“ iz 1899. sa Aleksom Santi¢em.

Partiture kompozicija na tekst Alekse Santica.

Pano 10.

Violina Alekse Santica.
Frula Alekse Santiéa.
Partiture kompozicija Alekse Santiéa.

Pano 11.

Fotografija MiSe Jeli¢a, bajraktara Srpskog pjevackog drustva ,,Gusle“ u
Mostaru.
Pjesma ,,Emina“ od$tampana na pano.
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Fotografija-glumaca diletanata ,Gusala® u melodrami ,Zidanje
Ravanice” 1891. godine. Aleksa Santi¢ je igrao ulogu Jug-Bogdana.
Fotokopija programa, pozivnica i plakata za zabavno-prosvjetni zivot
»Gusala®

Pano 12.

Fotografija Srpskog narodnog pozorista iz Beograda u Mostaru sa
Branislavom Nusi¢em i Aleksom Santi¢em.

Fotografija Aleksa Santi¢a sa delegacijom na doceku ¢lanova Srpskog
narodnog pozorista iz Beograda u Bradini 1904. godine.

Diploma Srpskog pjevackog drustva ,Gusle® u Mostaru dodjeljena
Aleksi Santic¢u.

Znacka Srpskog pjevackog drustva ,Gusle® u Mostaru dodjeljena
Aleksi Santicu.

Fotokopija pozivnica, programa i plakata zabavno-prosvjetnog Zivota
,Gusala“ u Mostaru za vrijeme djelovanja i rada Alekse Santica.

Pano 13.

Pjesma ,,Novo pokoljenje®, odstampana na pano.

Fotografija Jovana Protic¢a urednika ,,Male biblioteke®

Fotografija grupe-diletantica ,Gusala®

Molba Alekse Santi¢a i Svetozara Corovica radi odobrenja za izdavanje
»Zore“ Zemaljskoj vladi u Sarajevo.

Poziv za saradnju u ,,Zori"

Dopis izdavacke kuce ,,Pacher i Kisi¢“ iz Mostara uredni$tvu ,,Zore“ iz
1896. godine.

Pano 14.

Fotografija urednika ,,Zore® iz 1901. godine sa Antonom Fabrisom,
urednikom dubrovackog ,,Srda®

Fotografija Alekse Santica.

Pjesma ,,Moja komsinica“ od$tampana na pano.

Dozvola za izdavanje ,,Zore” u Mostaru 1896. godine.

»Zora“- Godi$njak za 1897. godinu. List za zabavu, pouku i knjizevnost.
Izlazi jednom mjese¢no. Vlasnici i urednici Aleksa Santi¢ i Svetozar
Corovi¢. Stamparija i knjizara ,,Pacher i Kisi¢a“ Mostar. 1897. 27x19.
Cirilica.



Pano 15.

Sprovod Alekse Santi¢a-fotografija iz 1924. godine.

Fotokopija sazalnice Ive Vojinovi¢a povodom smrti Alekse Santica iz
Praga.

Fotokopija sazalnice povodom smrti Alekse Santi¢a od njegovih
najblizih saradnika (pet fotokopija).

Vitirna 1.

Santi¢, Aleksa.- Aleksa Santi¢. Pjesme. Mostar. Stamparija Vladimira
M. Radovica. 1895. str.140. 19x13. Cirilica

Santi¢, Aleksa.- Aleksa Santi¢. Pjesme. Mostar. Izdavacka knjizarnica i
Stamparija umjetnickog zavoda ,,Pacher i Kisi¢®. 1901. str. 189. 17x13.
Cirilica

Santi¢, Aleksa - Aleksa Santi¢. Pjesme. Mostar. Stamparija Save
Radulovica i brata. Beograd. 1911. 20x13. Cirilica

Santi¢, Aleksa.- Aleksa Santi¢. Pjesme. Mostar. Stamparsko-umjetnicki
zavod ,,Pachera i Kisi¢a® Piscevo izdanje. 1908. Mostar. 21x15. str. 90.
Cirilica.

Vitrina 2.

Luca. Knjizevni list drustva ,,Gorski vjenac®. Godina I sveska I za januar
1895. Cetinje. Crnog. drzavna Stamparija. 25x17. str. 64. Cirilica.
Srpski knjizevni glasnik. Urednik Jovan Skerli¢. Vlasnik Bogdan
Popovi¢. Beograd. Knjiga dvadeset i ¢etvrta. Godisnjak za 1910. Nova
Stamparija ,,Danilovi¢ 23x16. str. 960. Cirilica.

Kritika. Knjizevno-umjetnicka revija. Zagreb. 1922. Urednici i vlasnici
Milan Begovi¢ i Ljubo Wiesner. 25x17. str. 49. Latinica.

Santi¢, Aleksa - Aleksa Santi¢.“Hasanaginica“ Izdanje LD. Durevska.
Beograd-Sarajevo. 1910. 16x10. str. 39. Cirilica.

Vitrina 3.

Brankovo kolo. List za zabavu, pouku i knjizevnost. Godi$njak za
1898. Urednik Paja Markovi¢ Adamov. Srpska manastirska $tamparija.
Sremski Karlovci. 31x24 str. 1663. Cirilica.

Delo. List za pouku, knjizevnost i drustveni zivot. Beograd. Februar-
godina II. 1895. Urednik Dr. M. Milovanovi¢. Prva radikalna
Stamparija. Sremski Karlovci. 25x16.str. 177-340. Cirilica.

Knjizevni jug. Zagreb. God II. Broj 1. 1919. 23x16. str. 49. Latinica.
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Letopis Matice srpske. Novi Sad. Knjiga 206. Sveska za II god. 1901.
Izdanje Matice srpske. 25x12. str. 125. Cirilica.

Srd. List za knjizevnost i pouku. Godi$njak za 1903. Godina II. Vlasnik,
Izdavatelj i odgovorni urednik Anton Fabris. Dubrovnik. Srpska
dubrovacka $tamparija, 23x16. str. 1168. Cirilica.

Vitrina 4.

Santi¢, Aleksa - Aleksa Santi¢. ,,Pod maglom®. Stamparsko-ujetnicki
zavod ,,Pahera i Kisi¢a“ Mostar. 1908. 15x10. str. 43. Cirilica.

Santi¢, Aleksa - Aleksa Santi¢. ,Hasanaginica“ Dramska slika u
stihovima s pjevanjem. Stamparija ,,D.D. Natosevi¢“ Novi Sad. 1911.
25x16. str. 28. Cirilica.

Santi¢, Aleksa - Aleksa Santié. ,,Na starim ognjistima*“ Trec¢e popunjeno
izdanje. Izdanje Prosvete. Sarajevo. 1920. 21x15. str.55. Cirilica.
Santi¢, Aleksa - Aleksa Santi¢. “Na starim ognjistima“. Drugo popu-
njeno izdanje. Izdanje kola srpskih sestara. Beograd. 1914. 22x15. str.
53. Cirilica.

Santi¢, Aleksa - Aleksa Santi¢. Vidov-Danu. 1389-1919. Izdanje T.
Bogdanovi¢a-Duciéa. Mostar. str. 4. 15x9. Cirilica.

Vitrina 5.

Fotokopija rukopisa fragmenata Santi¢evih prevoda: Lirski intermece,
Rukavica, Minjon i Leonora.

Hajne Hajnrih, Hajnrih Hajne. Lirski intermeco. Prevod Aleksa Santi¢.
Knjiga III. Mostar. 1897. Izdanje i $tampa knjizarnice ,,Paher i Kisi¢“
20x8. str.53. Cirilica.

Santi¢, Aleksa.- Aleksa Santi¢.“iz njemacke lirike. Mostar. 1910.
Stamparsko-umjetnicki zavod ,,Paher i Kisi¢“ 15x10. str.253. Cirilica.

Vitrina 6.

Santi¢, Aleksa - Aleksa Santi¢. Iz njemacke lirike. Izdanje ,Male
biblioteke®. Urednik Risto Kisi¢. Vlasnik izdavacka knjizarnica ,,Paher
i Kisi¢®. Godina XI. 1909. Broj XV-XXIII. Mostar. 15x10. str. 247.
Cirilica.

Hajne Hajnrih, Hajnrih Hajne. Lirski intermeco. Prevod Aleksa Santi¢.
1898. Izdanje i tampa knjizarnice ,,Paher i Kisi¢“ 17x10. str.69. Cirilica.
Hajne Hajnrih, Hajnrih Hajne. Lirski intermeco. Prevod Aleksa Santi¢.
Izdanje D. Durdevica. Beograd-Sarajevo 1919. 16x10. str.46. Cirilica.



Vitrina 7.

- Santi¢, Aleksa - Aleksa Santi¢. Iz Hajneove lirike. Izdanje knjizare
,Trifka Dudi¢a“ Mostar. 1923. 15x12. str.171. Cirilica.

- Johan Hristof Fridrih fon Siler. Viljem Tel. Pozorina igra u pet ¢inova.
Preveo Aleksa Santi¢. Srpska knjizevna zadruga. Kolo XXV. Broj 167.
Stamparsko preduzede ,,Zastava“. D.D. Novi Sad. 1922. 21x15. str. 132.
Cirilica.

- Svatopluk Cech. Pesme Roba. Preveo Aleksa Santi¢. Edicija ,,Zvona*“
Broj 1. Stamparija ,,Bosanske poste“ 17x 12. str. 79. Latinica

Vitrina 8.

- Fotokopija pozivnica, plakata, sadrzaja zabavnog Zivota ,Gusala“ u
vrijeme djelovanja Alekse Santica.
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Mr. Saban Zahirovi¢

Naznake uz referat na temu

ARHIVSKA GRADA U MUZEJIMA,
ZASTITA, OBRADA I KORISTEN]JE

Godisnjica, kakva je ova Muzeja Hercegovine u Mostaru, znacajan je
jubilej i prigoda da se o muzejima uopce vise Cuje i spozna. Mostarski muzej,
danas, 60 godina poslije osnivanja, a osnovan je, kao drzavna ustanova i kao
Muzej Hercegovine 1950. godine, djeluje na cijelom prostoru Hercegovine, a
po sadrzaju prikupljenih muzejskih vrijednosti ¢ini vremenski miljokaz.

Muzej je za 60-godi$njeg trajanja u sluzbi istine i povijesne znanosti
ispunjavao namjenu i od osnivanja bdije nad prikupljenom bastinom, koja
je razvrstana u njegovim spremistima i koja ¢ini neiscrpno i nezaobilazno
vrelo za istrazivanje i i¢itavanje povijesti Mostara i Hercegovine i za njeno
oplemenjivanje.

U ovih 60 godina Muzej je dijelio sudbinu grada u kojem je osnovan.
U razvojnom hodu bilo je uspona i lutanja, uzleta i posrtanja, selidbi, kriza
upravljanja, nerijesenog statusa, nedostatnog prostora i strucnosti.

Ali, uprkos svim iskuSenjima, vrijedni i samozatajni muzejski djelatnici-
uposlenici uspjevali su odoljeti izazovima vremena i sacuvati profesionalno
i ljudsko dostojanstvo. Njima, ¢uvarima kulturne bastine treba, uvijek, a
pogotovu uz ovu godi$njicu iskazati posebnu zahvalu, jer je trud njihovih
ruku cesto nepoznat javnosti, gustim vezom protkao i uljepsao Zivot Mostara
i Hercegovine.

Poznato je da je kulturna bastina integrativni pojam i da u sebi sazima
razlic¢ite discipline od arhitekture, arhivistike, povijesti umjetnosti do biologije
i geografije. Takoder je poznato da muzeji, kao ustanove koje brinu o bastini
dozivljavaju mnoge transformacije. Ovo je prilika da se podsjetimo haske
definicije muzeja, donesene 1989. godine kojom su uklonjene granice koje
su dijjelile ili razlikovale muzejske organizacije od ostalih sli¢nih institucija
u zajednickoj osnovi-bastini, a to su: prirodni, arheoloski i etnografski
spomenici i nalazi$ta, znanstveni centri, konzervatorski zavodi, rezervati
prirode, botanicki vrtovi, knjiznice, arhvi.

Problemu bastine mora se pristupati na multidisciplinaran nacin.

Arhivi i muzeji imaju posebne veze obzirom da i jedni i drugi brinu o
pisaoj bastini.
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Muzeji su sa stanovista arhivskog zakonodavstva i obaveza registrature
stvaraoci i imaoci grade. NajceSce je grada koja je prikupljena po nacelima
arhivistike u zbirkama, znaci vjestacki stvorena od raznovrsnog materijala, koja
se odnosi na neki dogadaj ili li¢cnost, ponekad na vremenski period. Mnogo
rjede muzeji ¢uvaju cijele fondove, kao organske cjeline nekog stvaraoca, ali
zato bastine bogate i znacajne pojedinacne vrijednosti.

Vazno je istac¢i da muzeji u zastiti i kori$tenju arhivske grade koju ¢uvaju
moraju koriStenje uskladiti s arhivskim zakonodavstvom, biti otvoreni i
transparentni, jer pisana bastina je javno dobro koje ne moze biti otudeno niti
unisteno.

O ovim pitanjima u Muzeju slavljeniku, nikada nije bilo dilema. Arhivska
grada iz njegovih depoa je uvijek dostupna istrazivacima i koristi se na propisan
nacin uz odgovarajucu evidenciju, a Muzej raspolaze vrijednim porodi¢nim
fondovima, kao $to su: Aleksa Santi¢, Hamza Humo, Dzemal Bijedi¢ i drugi.

Organizovanje ovakvih skupova zasigurno daje poticaje dobroj
muzejsko-arhivskoj saradnji u praksi prezentiranja i ocuvanja bastine.
Obiman bi bio istrazivacki projekat evidentiranja arhivskih vrijednosti u
bosanskohercegovackim muzejima i sam njihov popis, bila bi korisna i
podebela knjiga.

Nadem slavljeniku treba omoguditi da brazdu koju je zaorao nastavi i
produbi, treba omoguciti da raste, a ne samo traje, primjereno zadaci koja mu
je povjerena i gradu u kojem je nastao i stasao. Treba mu omoguciti da bude,
ne samo Cuvar bastine, ve¢ rasadiste vrijednosti koje oplemenjuju covjeka i
kulturu Zivljenja.

Uz zaljenje $to zbog zauzetosti nisam u prilici da prisustvujem i
prezentiram raspolozive podatke o zadatoj temi, skupu Zelim uspjesan rad, a
Muzeju iskrene Cestitke za ovaj veliki jubilej.
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Mr. Tomislav Andeli¢, muzejski savjetnik

RAZVO] ARHEOLOSKE DJELATNOSTI
MUZEJA HERCEGOVINE
U VREMENU OD 1950. DO 2010.
GODINE

Sve do polovice XX. stoljeca zanimanje Mostara i Hercegovine za
arheologiju bilo je vrlo slabo ili sporadicno. Mada se cesto istice da je
Hercegovina pravi Eldorado za arheoloska istrazivanja, nikakvih arheoloskih
aktivnosti nije bilo, ukoliko se izostave sporadi¢ni nalazi arheoloskih predmeta
na terenu - u Mostaru i Hercegovini. Jo§ za vrijeme Austrije istraZeni su
arheoloski lokaliteti primjerice grad ilirskog plemena Daorsa - O$ani¢ kod
Stoca, te anti¢ki i kasnoanti¢ki kompleks Mogorjelo kod Capljine. Gradevinski
objekti na Mogorjelu su konzervirani i restaurirani tako da je lokalitet u
cijelosti o¢uvan do dana danasnjeg, kao prvorazredni spomenik kulture pod
otvorenim nebom. Do dolaska Austrije nije se ni pokusavalo osnivati u Mostaru
bilo kakva institucija karaktera muzeja ili zavoda za zastitu spomenika kulture.

Tek nakon Drugog svjetskog rata, 60-tih godina minulog stoljeca, u
Mostaru se javlja prvo ideja za osnivanje zavicajnog muzeja grada Mostara,
a potom i kompleksnog muzeja Hercegovine, koji bi svojom djelatnosc¢u
obuhvacao ¢itavu teritoriju Hercegovine. Od osnutka Muzeja Hercegovine
tek su se stvorili uvjeti za pocetni razvoj ne samo arheologije nego i ostalih
muzeoloskih disciplina: etnologije, povijesti, povijesti knjizevnosti, biologije
i drugih iz kojih ¢e, vremenom, izrasti i posebni muzejski odjeli. Muzej
Hercegovine u svojoj sistematizaciji imao je sljedec¢e odjele: historijsko
arheolosko, etnologko, odjel knjizevnosti i NOB-e. U sastavu Muzeja djelovala
je i pedagoska sluzba i znanstvena stru¢na biblioteka - knjiznica, koja je
strukturom knjiznog fonda bila primjerna u tadagnjoj Bosni i Hercegovini.

Moj danasnji zadatak je da dam presjek historijsko-arheoloske sluzbe
Muzeja Hercegovine.

Arheologija Mostara i Hercegovine intenzivnije se pocela razvijati mojim
dolaskom u Muzej Hercegovine u drugoj polovini proslog stolje¢a, u mjesecu
martu 1965. godine. Moje aktivnosti bile su usmjerene na razvoj arheologije
i njezino prakticno provodene na terenu, na prostoru Mostara i Hercegovine.
Te aktivnosti tekle su ovim redom:

31



1965. godine kao mladi kustos ucestvovao sam na iskapanju i istrazivanju
srednjovjekovnog starog grada Blagaja kod Mostara. Tu sam sudjelovao kao
suradnik Zemaljskog muzeja Sarajevo, koji je bio nositelj projekta arheoloskih
istrazivanja srednjovjekovnih bosanskih gradova. Iskopavanje je trajalo cca tri
mjeseca. Na zalost rezultati iskapanja nisu nikad publicirani.'

Drugi moj ucinak je prijenos bogato ukrasenog stecka iz Humili§ana u
Bijelom Polju. Bio je smjesten u lapidariju Muzeja Hercegovine sa drugim
steccima, preneSenim iz drugih dijelova Hercegovine. Danas je pred
Bo$njackim centrom za kulturu u Mostaru.

Pored toga, moj zadatak je bio rekognosciranje terena Hercegovine, a
kao rezultat toga bilo je otkrivanje nekoliko prahistorijskih nalaza u Gubavici,
Rabini kod Nevesinja i Docu, koje sam publicirao kao areholoski prvijenac u
GZM, Sarajevo 1969. godine.?

Kako je vrijeme promicalo dolazi do tzv. ,zlatnog doba“ bosansko-
hercegovacke arehologije, 60-tih i 70-tih godina proslog stoljeca.

Nakon obimnog rekognosciranja terena, na prostoru Mostara i okolice,
nailazi se na ostatke kolosalne kasnoanticke bazilike u Cimu kod Mostara,
ubiciraju¢i mjesto gdje se nalazila bazilika u Mostaru. Pocinje se razmisljati
o daljnjim radovima na iskopavanju samog objekta. Na prijedlog Muzeja
Hercegovine Skups$tina opcine Mostar otkupljuje zemljiste na lokalitetu
»Crkvina.“ Nakon toga pocinje iskapanje sakralne gradevine koje traje
pune cetiri godine. Nakon iskapanja bazilike, razumijevanjem Republickog
zavoda za zaStitu spomenika kulture i prirodnih rijetkosti u Sarajevu, ista
je konzervirana i arheoloski restaurirana. Od tada pa do danas ne prestaje
zanimanje za ovaj objekt, kako kod nasih tako i inozemnih znanstvenika
(Njemacka, Poljska, Italija, Francuska, Austrija idr.). Mostar moze biti ponosan
ovim objektom, koji ne nalazi analogije u nasem blizem i daljem okoli$u. Ne
samo da je ovaj objekt izuzetno zanimljiv po planu nego je zanimljiv i po
pokretnim arheolo$kim nalazima (kamena ukrasna plastika), koja sadrze ¢ak
i ukrase koje mozemo ubrojiti u klasi¢ne dekorativne elemente. Nalazi iz Cima
Muzeju Hercegovine otvorili su put suradnje, kako nasih tako i inozemnih
znanstvenika i arheologa. Otkopavanje i restauracija bazilike, kao i otkup
zemlji$ta imao je svoju cijenu za ovaj Grad, ali na koncu dobili smo najstariji
zivuci arheoloski spomenik Mostara i okolice. Ako znamo da je objekt u Cimu
iz vremena od 4. do 6. stolje¢a onda mozemo slobodno tvrditi da je stariji od
bilo koga arheoloskog lokaliteta u Mostaru. Rezultati iskapanja publicirani su

1 Iskapanja na Blagaju izvedena su 1965. godine. Rezultati istrazivanja nisu publicirani.
2 T. Andeli¢, Nekoliko prahistorijskih nalaza u Hercegovini - Gubavica, Rabina, Dolac, Glasnik
N. S. A. sv- XXIV. ZMS, Sarajevo, 1969, str. 109-113.
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- Cimsk bazilika (temeljni plan)

u GZM 1969. godine,’ a manja arheoloska monografija za Cim publicirana je
1995. godine.*

Unarednom razdoblju se obradujurimskinalaziiz BiogracauHercegovini,
koje sam publicirao u casopisu Tribunia, 1977. godine.” Srednjovjekovni
grad na vrelu Listice, iskapan je 1977. godine, a objavljen takoder u ¢asopisu
Tribuniji.® Po mom migljenju ovaj bi se bezimeni grad, najvjerojatnije odnosio
na grad Krus$evac u zupi Blato, koji se spominje u povijesnim vrelima, a njegova
lokacija, unato¢ nastojanjima, nije pouzdano utvrdena.

Iste godine pocinje novo istrazivanje kasnoanticke sakralne gradevine
u Zitomisli¢u tzv. ,Bazilika geminata.“ Ponovno jedinstvena gradevina,bez
analogije u Bosni i Hercegovini, kao i Dalmaciji. Potjece, takoder, iz vremena
od 4. do 6. stoljeca. Publicirana je u GZM 1977. godine. Bazilika je, takoder,
konzervirana i restaurirana. Dostupna je zainteresiranim posjetiteljima.” I ova
Bazilika je publicirana 1999. godine, kao mala arheolo$ka monografija.?

3 Andeli¢ T., Kasnoanticka dvojna bazilika u Cimu kod Mostara, Glasnik, N. S. A., sv. XXIX, ZMS,
Sarajevo, 1972, str. 174-244.

4 Manja monografija bazilike u Cimu objavljena je 1995.godina u izdanju mostarskih op¢ina sa
hrvatskom ve¢inom.

5 Andeli¢ T., Rimski nalazi iz Biograca u Hercegovini, Tribunia, 4, ZMT, Trebinje, 1977, str. 51-66.

6 Andeli¢ T, “Srednjovjekovni grad kod vrela Listice u Hercegovini”. Tribunia, 5, ZMT, Trebinje,
1978, str.

7 Andeli¢ T, Kasnoanti¢ka dvojna bazilika (basilica geminata) u Zitomisli¢ima kod Mostara,
Glasnik, N. S. A., sv. XXXII, ZMS, Sarajevo, 1977, str. 293-330.

8 Andeli¢ T., Dvojna bazilika u Zitomisli¢u, Mostar 1999. godina
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Amfora (Krupa, Capljina)

Kamena urna (Mostar) Eksponat sa Cimske bazilike

Godine 1983. zavrsio sam rad na temu ,Dijaci u srednjovjekovnoj
Bosni i Humu takoder tiskan u Tribuniji.” U meduvremenu sve vise i viSe se
produbljuje i obogacuje suradnja Muzeja Hercegovina i Zemaljskog muzeja
u Sarajevu. Tako pri stvaranju akumulacije Ramskog jezera kako je poznato
¢uveni bronzanodobni lokalitet Gradina u Varvari kod Prozora, utapa se
u jezero. Iskopavanja i istrazivanja trebalo je obaviti prije nadolaska vode i
stvaranje jezerske akumulacije. Tako pisac ovih redaka suraduje sa Zemaljskim
muzejom na iskapanju znacajnog bronzanodobnog nalaziSta. Projekt
financiraju Hidroelektrane na Neretvi i izvodi ga poznati arheolog Borivoje
Covi¢ iz Zemaljskog muzeja. Kada je zavriena Ramska elektrana lokalitet
Gradina bio je pod vodom. Nakon izvjesnog vremena, jednog ljeta, povukla
se voda sa lokaliteta i omogucdila nam da izvedemo jo$ jednu arheolosku
kampanju na ovom lokalitetu. Ponovno ista ekipa obavlja iskapanje. Rezultati
velikogiobimnogistrazivanjana Varvarikod Prozora publicirani su, ponovno,
u GZM kao prvom i najznacajnijem stru¢nom i znanstvenom casopisu,
koji izlazi od 1888. godine u Sarajevu. Suradnja sa Zemaljskim muzejom se
nastavlja i uces¢em s arheologom Borivojem Covi¢em na otkrivanju novog
prahistorijskog naselja u Cipulji¢u kod Bugojna i na iskapanju kasnoanti¢kog
refugija na Gradini u Biogracima kod Sirokog Brijega. Iskapanje se vrsi na
Zelu sa dr. Irmom Cremosnik. Kratki rezultati istraZivanja publicirani su u
Arheoloskom pregledu.'

U 70-im godina proslog stolje¢a Akademija nauka BiH uvodi specijalnu
metodologiju istrazivanja na polju arheologije. Naime, na prijedlog eksperata
za arheologiju uspostavljaju se tzv. drustveni ciljevi (D.C.) koji odreduju
prioritete arheolosgkih istrazivanja. Sukladno ovoj praksi, koju sprovodi prof.
dr. Alojz Benac, Muzej Hercegovine sudjeluje na natjecaju za arheoloska
istrazivanja kod interesne Zajednice nauke BiH. Tako pisac ovih redaka
provodi projekt ,Kasnoanticka sakralna arhitektura u Hercegovini®. Nakon

9 Andeli¢ T., Dijaci u srednjovjekovnoj Bosni i Hercegovini, Tribunia, 7, ZMT, Trebinje, 1983, str.
81-100.
10 Cremosnik Dr, I, Arheoloski pregled, Beograd 1977.
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Primjerak olova sa Hrceg— Dule saHerceg—Stjepanovog Karolinski mac (Vukodol, Mostar)
Stjepanovog grada grada

izbora lokaliteta za izvodenje arheologkih iskopavanja, a na temelju prijedloga
Komisije predloZeni su anti¢ki lokaliteti Crkvina na Tepéi¢ima kod Citluka i
Crkvina na Trijebnju kod Stoca. I na jednom i na drugom lokalitetu zapravo nije
se radilo o anti¢kim objektima nego o srednjovjekovnim crkvicama. Crkvica
na Tepci¢ima je publicirana u ,Hercegovini“ za 1985.,'" a srednjovjekovni
objekt iz Trijebnja kod Stoca publiciran je u ,,Hercegovini“ za 1995. godinu.'?

Preliminarni izvjestaj o arheoloskom lokalitetu na Gradu u Uzdolu kod
Prozoraobjavljen jeu,,Hercegovini“za 1997. godinu.” U ovo vrijeme Zemaljski
muzej provodi projekt pod naslovom ,,Srednjovjekovne humske zupe® Takoder
pisac ovoga teksta sudjeluje u spomenutom projektu. Ovim planom trebalo
je ubicirati devet srednjovjekovnih humskih Zupa koje spominje Konstantin
Porfirogenet u djelu ,De administarndo imperio® Nositelj ovog projekta je
dr. Pavao Andeli¢ koji je, jos za zivota, obradio pet Zupanija. Ali, 1985. godine
autor nenadano umire, ne dovrsivsi projekt. Trebalo je obraditi jos cetiri
humske Zupanije. Zahvaljuju¢i pomoéi Zupanije Hercegovacko-neretvanske
dr. Marijan Sivri¢ i moja malenkost dovr§avamo projekt, a rezultate iznosimo
pod naslovom ,,Srednjovjekovne humske Zupe“ objavljene u Mostaru 2002.
godine." Pored brojnih arheoloskih zadataka zapaZzena su istrazivanja
na Bratackom Gracu kod Nevesinja."> Istrazivani su ostaci kasnoanticke
arhitekture u Vinjanima kod Posusja i isti objelodanjeni.'® Stru¢no i znanstveno

11 Andeli¢ T, Srednjovjekovna crkva u Tepci¢ima kod Citluka, Hercegovina, 1(9), Mostar, 1995,
str. 95-115.

12 Andeli¢ T., Srednjovjekovna crkva u Trebnju kod Stoca u Hercegovini, Hercegovina, 2(10),
Mostar, 1996, str. 49-59.

13 Andeli¢ T., Preliminarno izvje$c¢e o slucajnom arheoloskom nalazi$tu na lokalitetu Gradac u
Uzdolu kod Prozora, Hercegovina, 3, Mostar, 1997, str. 7-15.

14 Andeli¢ P. - Sivri¢ M. - Andeli¢ T., Srednjovjekovne humske Zupe, Ziral, Mostar, 1999.

15 Andeli¢ T., Arheoloska istrazivanja na Bratackom Gracu kod Nevesinja, Hercegovina, 3, Mostar,
1986, str. 7-14

16 Andeli¢ T., Ostaci kasnoanticke sakralne arhitekture u Vinjanima kod Posusja, Hercegovina, 1,
Mostar, 1981, str. 27-39.
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je obradena ostava bizantijskog zlatnog
novca iz Blatnice kod Citluka, a potom
i publicirana.'” Pronadena je jo$ jedna
ostava srednjovjekovnog novca, i to,
u Medinama kod Mostara, a potom i
objavljena.'®

Na kraju mogu re¢i da sam
korektno i marljivo obavio zadatke
pionira arheoloskih istrazivanja u
okolini Mostara i Hercegovini. Sve $to
sam iskapao i rekognoscirao sve sam
publicirao u raznim znanstvenim i
stru¢nim publikacijama a obvezno, kao
preliminarna izvje$¢a, u Arheoloskom
pregledu, organu Arheoloskog drustva
Jugoslavije u Beogradu.

Djeluju¢i u Muzeju Hercegovine, e e [T
moja zadata je pored bavljenja Stela iz Sovica (Grude)
arheologijom, bila i baviti se pedagoskim radom Muzeja Hercegovine, te raditi
na izlozbenom planu, izradom tematskih i povremenih izlozbi. U Muzeju
Hercegovine postigao sam i najve¢e muzejsko zvanje -muzejskog savjetnika,
a na znanstvenom polju postigao sam stupanj magistra pomo¢nih povijesnih
znanosti, na Filozofskom fakultetu u Zadru, 1986. godine.

Na kraju §to re¢i nakon punih 33 godine rada, provedenih u Muzeju
Hercegovine. Dosao je nesretni rat koji je unistio sve $to se radilo. Ostalo
je zapisano u raznim stru¢nim i nau¢nim casopisima sve $to je uradeno.
Svjedoci moga rada su brojne fotografije arheoloskih predmeta i objekata
koje se sacuvane u arheoloskim inventarima (prahistorijske, anticke i
srednjovjekovne arheologije i numizmatike). Na zalost protekli rat posebno
je unistio arheologiju, etnologiju i numizmaticku zbirku. Kada ¢e do¢i novo
vrijeme za razvoj arheologije u Mostaru i Hercegovini i ne samo arheologije,
svi se moramo zajedno zapitati, a posebice politicari. Doslo je vrijeme
zatvaranja kulturnih institucija, koje su tesko stradale. Sam Muzej Hercegovine
danas slavi 60. obljetnicu postojanja. Moramo reci da je Muzej danas u malo
boljem ekonomskom stanju, ali je mozda najveca sreca $to je sacuvao nukleus
nekadasnjeg dobrog i prosperitetnog muzeja. Valjda ¢e se na temelju ovog
nukleusa roditi novi Muzej Hercegovine.

17 Andeli¢ T., Ostava srednjoviekovnog bizantijskog zlatnog novca iz Blatnice kod Citluka u
Herecegovini, Hercegovina, 5, Mostar, 1986, str. 19.22.

18 Andeli¢ T., Ostava srednjovjekovnog novca iz Medina kod Mostara, Hercegovina, 2, Mostar,
1982, str. 33-44.
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Mr. Andelko Zelenika

SURADNJA MUZEJA HERCEGOVINE U
MOSTARU I REGIONALNOG ZAVODA
ZA ZASTITU SPOMENIKA KULTURE

Kao dugogodi$nji kronicar kulturnih zbivanja u glavnom gradu
Hercegovine u drugoj polovici 20. stolje¢a i jedan od predstavnika stare
generacije stru¢njaka u sluzbi zastite kulturno-povjesnog naslijeda, imam
duznost i obavezu da upoznam Siru kulturnu javnost o pojedinim zbivanjima
i ¢injenicama iz proslosti muzejsko-konzervatorske sluzbe u Mostaru.

Sezdeset godina u povjesti jedne kulturne institucije dug je vremenski
period od njenog osnivanja do razvoja, punoljetstva i uspona trebao bi u
potpunosti opravdati njegovu opstojnost. Ovaj Muzej i ne samo on u gradu na
Neretvi ve¢ i $irem podrucju Bosne i Hercegovine nije imao srece djelovati u
normalnim uvjetima, ve¢ je prosao kroz Scile i Haribde nasih surovih ratnih
zbivanja na kraju 20. stoljeca.

Iako je Mostar dugi niz desetlje¢a bio upravni i kulturni centar Sire
hercegovacke regije, tek poslije Drugog svjetskog rata, sve do polovice proslog
stoljeca, nije imao organizirane stru¢ne sluzbe zastite, odrzavanja i prezentacije
kulturno-povijesnog naslijeda. Zbog toga su kulturna dobra, vremenski
nastajala u razli¢itim periodima, dugo prepustena stihiji, ratnim razaranjima,
zubu vremena i nebrizi drustva, bila ostecena, ugrozena i unistena.

Neposredno poslije Drugog svjetskog rata u Mostaru je zbog ideoloskih
predrasuda novog drustvenog sustava doslo do rusenja nekoliko vjerskih
objekata koji su posjedovali kulturno-povijesne vrijednosti.!

Srec¢om tarusilacka euforija bila je kratkog vijeka. Zahvaljujuéi intervenciji
gradana koji su postovala vrijednosti svoje proslosti i pojedinim drustvenim
uglednicima, ovakvoj politici ubrzo je dosao kraj.

Takoder u to doba u novom drustveno-politickom ustrojstvu zemlje
i Republike Bosne i Hercegovine sazrela je potreba da se zakonski regulira
politika u oblasti zastite kulturno-povijesnog naslijeda od interesa $ire
drustvene zajednice. To je ubrzo i ostvareno.

1 Tada su porusene: Atik dZzamija - njastarija dzamija u Mostaru, koja se nalazila na Mejdanu
kod Doma Armije, dzamija na Semovcu (obnovljena krajem 20. st.) munara male dZamije u
Brankovcu, Husein hodzina dzamija, u tzv. Policijskom sokaku i dZamija na Carini (obnovljena
koncem 20. st.).
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Medu prvim kulturnim institucijama muzejsko-konzervatorske struke
od Sireg regionalnog znacaja u Mostaru je osnovan Muzej 1950. godine. Zbog
neophodne potrebe zastite bogatog spomenickog fonda ubrzo se pri ovom
muzeju iste godine formira Rezijska grupa majstora i radnika koji su otpoceli
s obimnim gradevinskim radovima na zastiti, spasavanju i konzervaciji
ugrozenih spomenika kulture.

Stru¢ni voditelj Rezijske grupe u to doba bio je Stanko Rados, visi
gradevinski tehnicar. Ova grupa radila je pretezno na uzem podrudju stare
historijske jezgre grada kao i u neposrednoj blizini Mostara.

Ovakva organizacijska forma trajala je krace vrijeme i ReZijska grupa ubrzo
se osamostaljuje i postaje Uprava za zastitu i odrzavanje spomenika kulture i
prirode grada i sreza Mostara 1954. godine. Regionalni zavod za Hercegovinu
¢ija je djelatnost pokrivala podrucje mostarskog, trebinjskog i livanjslog sreza.
Zavod se razvijao i kadrovski jacao za obimnija i sloZenija istrazivanja i zahvate
na znacajnijim spomenicima kulturno-povijesne vrijednosti.

Nepunih deset godina voditelj Zavoda bio je ugledni slikar Mirko
Kujacic¢? koji je udario temelje organiziranoj stru¢noj sluzbi zastite spomenika
kulture u Hercegovini i angazirao stru¢njake Sirom zemlje koji su sudjelovali u
znacajnijim konzervatorskim zahvatima.

Muzej Hercegovine u Mostaru i Regionalni zavod dugo su vremena
stru¢no djelovali u okviru Muzejsko-konzervatorskog drustva Bosne i

2 Jo$ uvijek nije valoriziran doprinos Mirka Kujaci¢a u koncepciji zastite, konzervacije i obnove
historijske spomenicke jezgre starog grada u Mostaru, koja ¢e sa Starim mostom nekoliko
desetlje¢a poslije njegove obnove biti uvrsten u UNESCO-ov registar spomenika svjetske
kulturne bastine. Uz pomo¢ stru¢njaka sa Sireg podrucja Jugoslavije i uglednih drustvenih
djelatnika lokalnog, republi¢kog i saveznog znacaja sluzba zastite u Mostaru i Hercegovini
postigla je zavidan ugled u bivsoj drzavi.
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Kasnoanticki sarkofag iz Vinjana kod Posusja

Hercegovine i tijesno suradivali s uglednim stru¢njacima Zemaljskog muzeja u
Sarajevu i Republickog zavoda za zadtitu spomenika kulture. Tri hercegovacke
regionalne kulturne institucije Muzej, Arhiv i Zavod sa sjedistem u Mostaru,
po obimu i kvalitetu svog rada, u drugoj polovici 20. stolje¢a bile su medu
najpoznatijim sluzbama te vrste na podrucju Bosne i Hercegovine pa i ire.

Zahvaljujudi uspjes$noj stru¢noj suradnji Muzeja i Zavoda u lapidariju
Muzeja u Mostaru, tokom vremena formirana je vrijedna zbirka kamenih
spomenika iz rimskog i srednjevjekovnog perioda.

Od rimskih spomenika vrijedno je spomenuti: reljef dioskura koji je
svojevremeno bio uklesan u kamenoj stijeni na obali rijeke Neretve kod Krupe
u donjoj Neretvi, rimska stela iz okolice Vitine i kasnoanticki sarkofag iz
Vinjana kod Posusja.

Stecci koji su se nalazili u ovoj muzejskoj zbirci bili su preneseni sa
ugrozenih nekropola u: Bis¢u polju kod Mostara, Mostarskom blatu i dolini
Trebisnjice kod Bilece.?

Dugogodi$nja struc¢na suradnja izmedu Muzeja i Zavoda ostvarena je na
istrazivanju, konzervaciji i prezentaciji vise arheoloskih lokaliteta u Hercegovini.

Prosirenjem svoje djelatnosti na planu stru¢nih i znanstvenih istrazivanjai
popularizacije kulturno-povijesnog naslijeda na podru¢ju Hercegovine
Muzej, Arhiv i Zavod zajednicki su pokrenuli izavanje ¢asopisa — godi$njaka
»Hercegovina“ koji se Stampa nepuna tri desetljeca.

Strucni radnici Muzeja i Zavoda bili su aktivno ukljuceni kao suradnici
znanstveno-istrazivackog projekta ,, Arheoloski leksikon Bosne i Hercegovine®

3 Smatram da su eksponati iz zbirke kamenih spomenika nakon minulog rata neopravdano
preneseni u parkovski prostor Kulturnog centra kod hotela ,Ruza“ a manji dio u park kod
spomenika A. Santi¢a.
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koji je vodio Zemaljski muzej iz Sarajeva.
Sudbonosno  historijsko  razdoblje  za
Muzej i grad Mostar otpocelo je 1992.
godine agresijom na Bosnu i Hercegovinu i
urbicidom nad gradom koji je postao jedan
u nizu najrazorenijih urbanih centara u
biv§oj Jugoslaviji. U nizu unistenih javnih
i kulturnih institucija i spomenika kulture
u Mostaru, Muzej Hercegovine koji je prije
minulog rata koristio pet gradevinskih
objekata za svoju djelatnost, nakon rata
sa¢uvana su samo dva. Od mnostva vrijednih
muzejskih eksponata, sacuvan je samo
manji broj dok su mnogi zauvijek unisteni,
devastirani ili nestali.* S
Jedna od svjetlijih stranica u novijoj Stecak “Mistihalj”, selo Miruse, Bileca
povijesti mostarskog Muzeja bila je otvorenje ~_(i2 lapidarija Muzeja Hercegovine,

. . . I sada ispred Centra za kulturu Mostar)
Muzeja Stari most 2005. godine poslije
obimnih istrazivackih radova na temeljima srednjevjekovnog lan¢anog mosta
i obnove u ratu porusenog Starog mosta. Zahvaljuju¢i financijskoj donaciji i
stru¢noj pomo¢i talijanskog grada Firence, Muzej Stari most otvoren je u
prostorijama kule Tare na lijevoj obali Neretve i u podzemnom prostoru pored
temelja srednjevjekovnog lan¢anog mosta. I pored otvaranja ovog Muzeja, jo$
uvijek se osjeca veliki nedostatak i devastacija predratnog muzejskog odjela
Mostar u proslosti koji se nalazio u Cejvan-Cehajinoj dzamiji i mektebu pored
kule Tare na lijevoj obali Neretve. Poslije svih dogadanja u burnoj proslosti
mostarskog Muzeja, a narocito nakon UNESCO- ve registracije Starog mosta
i povijesne stare gradske jezgre u svjetsku listu kulturne bastine, Muzej grada
Mostara dobija posebnu ulogu i znacaj. Zbog toga ova ugledna institucija mora
dobiti odgovarajuci prostor u starom gradu, glavnom turistickom odredistu
grada na Neretvi. Postoji nekoliko zanimljivih objekata u kojima bi Muzej
mogao obnoviti svoju djelatnost, a to su: Halebijina kula i ribarnica pored
mosta na desnoj obali i Sultan Selimov mesdzid i magaza uz kulu Taru na
lijevoj obali.

Poslije 60 godina svog rada i ostanka danas se Muzej u Mostaru nalazi u
nezavidnom polozaju i zahtjeva hitne mjere i pomoc¢ $ire drustvene zajednice,
Zupanije hercegovacko-neretvanske i grada Mostara, kako bi ova ugledna
kulturna institucija mogla normalno djelovati i izvr§avati svoje zakonom
predvidene obveze.

4 Iz osobnog iskustva toga vremena uvjeren sam da se u pocetku rata jedan dio vrijednijih
eksponata muzejskih mogao spasiti ve¢im angaziranjem uprave i djelatnika Muzej koji su
ve¢inom napustili grad i svoju radnu obavezu. Famozni sistem ,,starog drustva® ONO i DSZ-
Opcenarodne obrane i drustvene zastite, ovdje je potpuno zakazao.
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Svetlana Baji¢, muzejski savjetnik
Zemaljski muzej BiH
Sarajevo

HERCEGOVACKA TRADICIJSKA
ODJECA*

Ime Hercegovina se prvi put spominje u pisanim izvorima sredinom XV
stoljeca (1454. godine). Tada je obuhvatala oblast od Poljica do Niksi¢a. Malo
je koja oblast na ovim prostorima imala tako burnu istoriju. Promjenjivih
granica, liSena onih unutarnjih ¢inilaca koji bi bili u stanju da ostvare ¢vrstu
koheziju drustva, nalaze¢i se pod stalnim i neposrednim uticajima sa susjednih
teritorija, ova je pokrajina za najveci dio stanovnistva koje ju je naseljavalo
u proslosti, bila zajednicki prostor zivljenja na kome se ni jedan njegov dio
(muslimani, katolici, pravoslavni, odnosno Bosnjaci, Hrvati i Srbi) nije osje¢ao
previse strancem da je ne bi smatrao svojom uzom domovinom.'

Karta 1. Granice Hercegovine u sastavu SR BiH
1945.-1991.

1 *Radje u vidu prezentacije predstavljen na nau¢nom skupu u povodu obiljezavanja 60. godina
Muzeja Hercegovine u Mostaru, pocetkom 2010. godine.
Enciklopedija Jugoslavije 2, Bosna i Hercegovina, Zagreb, 1982; 174.
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Hercegovina se prostire na povrsini od 9835 m? Granica sa Crnom
Gorom i Hrvatskom (Dalmacijom) rezultat je vjekovnih sukoba interesa
velikih sila, dok je ona prema Bosni prirodna, ograni¢ena razvodima na
Cvrsnici, Radusi, Vranici, Bitovnji, Ivan-planini, Bjela$nici, Treskavici, Leliji,
Zelengori i Volujku.(Karta 1)

KORISCENI MATERIJAL ZA ODJECU

Do kraja XIX stolje¢a no$nja seoskog stanovnistva u Hercegovini bila je
pretezno domace proizvodnje. NajceSce koriS¢ene tkanine za izradu odjevnih
predmeta tradicionalnog kostima izradivane su od vune, lana i konoplje.
Vuna, kao jedna od osnovnih tekstilnih sirovina, imala je najvecu primjenu
u izradi tkanina koje su koriS¢ene za tradicionalni kostim. To je uostalom
karakteristi¢no i za sve ostale stocarske oblasti.> Od vune se tkalo sukno, koje
se valjalo ili ne, a upotrebljavano je za krojenje i $ivenje raznovrsnih dijelova
zenske i muske odjec¢e. Vuna je sluzila za tkanje Zenskih pregaca, tkanica,
podveza, torbi, ,struka” Od vune su se plele ¢arape, rukavice i drugo.

Jo$ od srednjeg vijeka na ovim prostorima su bile poznate vrste sukna:
»rasa’, ,mrcina” i ,modrina”, od kojih su izradivani odjevni predmeti
tradicionalnog kostima.*

Rasa je bio naziv za sukno bijele ili tamno-plave boje. Od bijele rase
Sivale su se zenske zimske gace, a od tamnoplave muske ¢aksire poznate u
¢itavoj Hercegovini kao ,,rasne gade”. Naziv ,rasa” prenijet je pocetkom XX
stoljeca i na frabricki materijal vuneni i pamucni, crne ili tamnoplave boje,
koji se upotrebljavao za Zenske suknje zvane u zapadnoj Hercegovini ,.kotule”,
a u isto¢noj ,,dzupe”. U istocnoj Hercegovini bile su poznate i muske zimske
haljine kao ,,bjelace’”, a u ostalim krajevima zenske haljine ,,bjelace’, ,,mrcine”
ili ,modrine”.

2 V.Klaji¢, Bosna III, Zagreb, 1878., 0d 5 - 7; Jefto Dedijer, Hercegovina, Sarajevo, 1991. (Reprint),
11; Milo$ Bjeloviti¢, Geografski pregled Hercegovine, Rad IX kongresa Saveza folklorista
Jugoslavije, Sarajevo, 1963., 10; Dr. Jovan Markovi¢, Regionalna geografija SFR Jugoslavije,
Beograd, 1980., 567.

3 Bratislava Vladi¢-Krsti¢, Tehnologija i tehnike tkanja, GZM (E), n.s. XIX, Sarajevo, 1964; 119;
Svetlana Baji¢, Tekstilna radinost u Dreznici, GZM (E), n. s. Sarajevo, 1983., 163 - 180; Katica
Benc-Boskovi¢, Konavle. Tekstilno rukotvorstvo i narodna no$nja. Etnoloska istrazivanja,
Etnografski muzej u Zagrebu, Zagreb, 1983., 26.

4 Vidinpr.: Zorislava Culi¢, Narodne no$nje u Bosni i Hercegovini, Zemaljski muzej BiH, Sarajevo,
1963., od 9 - 11; Dragana Radoj¢i¢, Odijevanje i zanati u sluzbi odijevanja u Herceg Novom u
18. vijeku. Magistarski rad odbranjen na Filozofskom fakultetu u Beogradu, 1989. godine, od
58 - 61; Svetlana Baji¢, Zenska suknena haljina, GZM (E) n. s., Sarajevo, 1989., 149 - 154.
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»Mr¢ina” oznacava haljinu od crnog valjanog sukna i to kod srpskih Zena
u isto¢noj Hercegovini, dok je naziv ,modrina” sa¢uvan za istu takvu haljinu
kod Hrvatica samo od tamnoplavog sukna u zapadnoj Hercegovini. Dakle,
ovi nazivi materijala jos$ iz srednje vijeka bili su identifikovani u tradicionalnoj
nosnji sa odjevnim predmetima i kontinuirano su se zadrzali sve do novijeg
vremena.’

Od valjanog sukna, pored spomenutih zimskih haljina, izradivani su jo§ i
zubuni, gunjevi, dZoke, tozluci, a takoder i kabanice, kao one obic¢ne singave,
tako i od crvenog boljeg sukna za praznicke prilike, narocito za svadbe.

Od lana i konoplja tkalo se platno, koje je imalo primjenu, uglavnom, u
izradi muskih i Zenskih kogulja, gaca, te Zenskih marama.

O svili kao znacajnoj i cesto koristenoj sirovini u izradi tkanina XIX
stoljeca nije moguce dati poblize podatke. Zna se da se svilena nit koristila kao
ukras na prazni¢nim kosuljama, pregac¢ama i gornjim suknenim predmetima.
Velika paznja poklanjana je postojanosti boja na tkaninama. Prije pojave
analinskih boja, Zene su za bojenje upotrebljavale razne biljke, korijenje,
plodove i li§¢e, $to je zasigurno imalo dugu tradiciju.

Obucu, opanke zv. ,oputnjake” od sirove, nepreradene nego samo
osusene telece, govede, kozje ili svinjske koze pravili su muskarci u istocnim
i sredi$njim dijelovima, a Zene u zapadnim dijelovima Hercegovine. Koza
se osim za izradu opanaka koristila za izradu torbi, ,Sarpelja’, pojaseva,
»bensilaha” i ,terkija” Ove dijelove muske odnosno Zenske odjece izradivali
su majstori — saraci.

Tkanine izradivane u seoskoj sredini odnosno u domacoj radinosti
dugi niz godina zadrzale su se prvenstveno u izradi odjevnih predmeta
hercegovackog tla. Mnogi kazivaci su nosili odje¢u od stupanog sukna sve do
sredine XX stoljeca.

I pored toga sto je seosko stanovnistvo svoje osnovne potrebe za tkaninama
zadovoljavalo u domacoj radinosti, jedan njihov dio obezbjedivao je, kupujuci
ih kod zanatlija ili u trgovinama, koje su bile bogate raznovrsnom robom i
sa Istoka i sa Zapada. Poznato je da su se tkanine manufakturne proizvodnje
uvozile u Bosnu jo$ u srednjem vijeku, sa Istoka i Zapada i to posredstvom
dubrovackih trgovaca. Oni su uz ove materijale strane proizvodnje prodavali
i materijale svoje tkacke proizvodnje. Od uvoznih materijala primarno mjesto
zauzimao je somot i ¢oha zelene i crvene boje.®

U XIX stoljecu nosili su se i odjevni predmeti izradeni od skupocjenih
tkanina: ¢ohe, svile i somota, razli¢itih vrsta i kvaliteta. Od tih materijala
imu¢niji i ugledniji ljudi nosili su u sve¢anim prilikama ,,prazni¢nu” (misnu)

5 Jirecek Constantin, Staat und geselschaft im mittelalterischen Serbien, Wien, 1914, 19.
6 Zorislava Culi¢, Narodne nosnje u Bosni i Hercegovini, 10; Jovan Kovacevi¢, Srednjovjekovna
nosnja balkanskih Slovena, SANU, Posebno izdanje, knj. CCXV, Beograd, 1953., 206 - 209.

43



nos$nju koja se nije razlikovala u osnovnim krojevima od odjece koja se nosila
svakim danom. Tako su u zapadnoj Hercegovini imu¢nije djevojke i mlade
udate Zene nosile sadake od crvene ¢ohe, u isto¢noj zubune od zelene i bijele
¢ohe. Osim djevojackih zubuna, u upotrebi su bile u isto¢noj Hercegovini i
muske raskosne ,,dolame” od crvene ili zelene ¢ohe.

Dijelovi ove skupocjene odjece bili su bogato ukraseni raznim vrstama
gajtana (vuneni, svileni, zlatni i srebrni), vrstama zeha (svileni i srmeni) i §irita
(zlatni i srebrni). Ova odjeca bila je uglavnom rad zanatlija — terzija.

Upravo ova navodenja tkanina predstavljaju jedan od glavnih parametara
na osnovu kojeg je moguce pretpostaviti funkciju kostima a na principu:
jednostavna domaca tkanina - svakodnevna radna odjeca, raskosnija -
manufakturne proizvodnje - svecana, prazni¢na odjeca.

Vrste koriS$c¢enih tkanina ukazuju i na drustveni i ekonomski status
njihovih korisnika.

KARAKTERISTIKE TRADICIJSKE SEOSKE HERCEGOVACKE
NOSNJE

Na osnovu dosadasnjih etnoloskih saznanja i osobnih istrazivanja o ovoj
problematici, hercegovacke nosnje po tipskim odlikama pripadaju Siroko
rasprostranjenom tipu dinarske narodne no$nje. Dinarska no$nja obuhvata
Liku, Kordun, dalmatinsko zalede, zapadnu Bosnu i Hercegovinu, ve¢i dio Crne
Gore i jugozapadnu Srbiju.” Ova no$nja karakteristicna je po specificnostima
svojstvenim hercegovackim no$njama. Sve nosnje u Hercegovini, inace, po
svom osnovnom obiljezju dijele se na humske (zahvataju uglavnom, zapadni
i srednji dio Hercegovine ukljuc¢ujudi tu i okolinu Mostara, Konjica, Stoca,
Ljubinja i Ljubudkog) i brdske (radirene na ¢itavom podrudju isto¢nog dijela
ove oblasti, obuhvatajuéi oblast Zupce, zatim Sumu, Povrs, manji dio Popovog
polja, Bilecke Rudine, pa preko Nevesinjskog polja i Podvelezja sve do Bor¢a i
Foce)®. (Karta II) Osnovne razlike brdske i humske nos$nje su:

* Zenska kos$ulja u brdskoj no$nji ukradena je vise vezom nego ona u
humskoj nosnji

7  Zorislava Culi¢, Narodna nognja u Hercegovini, Rad Kongresa folklorista Jugoslavije IX, Mostar,
Trebinje, 1962.,45 - 51; Narodne no$nje u Bosnii Hercegovini, od 11 - 14; Marijana Gusi¢, Tumac
izlozene grade, Zagreb, 1955., 167 — 173; Jelka Radaus-Ribari¢, Narodne no$nje Hrvatske, s.l.s.a
- bez oznake stranice; Jasna Bjeladinovi¢, Katalog izlozbe Narodne no$nje Jugoslavije, posebno
izdanje Etnografskog muzeja u Beogradu, 1976.; Mitar Vlahovi¢, Zenska nosnja u Vasojevi¢ima,
Glasnik Etnografskog muzeja u Beogradu, Beograd, 1934.; Milka Jovanovi¢, Narodna no$nja u
Srbiji u XIX veku, Beograd, 1976.; Miroslav Draski¢, Narodne nosnje sjeverozapadne Bosne,
Banja Luka, 1962.

8 Toma Brati¢, Narodna nosnja u Hercegovini, GZM XVTII, Sarajevo, 1906., 229.
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* pregaca u brdskoj nos$nji velika je i ukrasena je geometrijskim ili
stilizovanim cvijetnim motivima i potkicena je velikim resama

* humska pregaca je znatno uza od brdske, uglavnom je bez ukrasa, a
veoma rijetko ima kratke rese

» 7enska zimska haljina - bjelaca u brdskoj nosnji je karakteristika
djevojacke nos$nje, dok udate zene nose haljinu crne ili tamno plave
boje

* bijelu suknenu haljinu - bjelacu nose i djevojke i udate Zene u humskoj
nosnji

* muska nosnja je bila ujednacena u cijeloj Hercegovini sve do 1875.
godine. U periodu koji po tom slijedi uocljive su razlike izmedu
brdske nos$nje na kojoj se uocavaju elementi iz crnogorske nosnje
(kapa, zavrata, haljina bjelaca preko koje se nosi tkanica i bensilah
i drugo), dok se u humskim muskim no$njama zadrzavaju i dalje
elementi stare no$nje (kosulja sa Sirokim rukavima i gornji sukneni
dijelovi no$nji - dzemadan, fermen, je¢erma sa tokama; $al oko kape
i sli¢no)®

Iako Hercegovina uopsteno pripada dinarskoj kulturnoj zoni ona se
sastoji od vise manjih kulturnih, veoma specificnih oblasti. U interakciji
privrednih, drustvenih, religioznih, politickih, etni¢kih ¢inilaca, geografske
izolovanosti, ali i otvorenosti, o¢uvala je autohtonost i bila otvorena za vanjske
uticaje. Te osobenosti Hercegovine odrazile su se i u odje¢i tamosnjeg Zzivlja,
koja istovremeno posjeduje raznolikost i zajednicke elemente.

HUMSKA VARIJANTA HERCEGOVACKE NOSNJE

Humska etnografska cjelina poznata kao mediteranska, niska ili
donja Hercegovina je kopnena, kontinentalna subregija u zaledu srednje i
jugoisto¢ne Dalmacije, izmedu Jadranskog mora i planinske (visoke ili gornje)
Hercegovine. To je prostor izmedu Mostara i Neuma, Posusja i Trebinja u
zaledu Makarskog primorja i Dubrovacke subregije.'” U tom prostranom kraju
izdvaja se nekoliko mikroregija: Bekija (oko Trebizata), Humine (izmedu
Capljine i Trebinja) sa dijelom Popovog polja, Ljubuskog i Stolackog polja,
Mostarski kraj i Gornja Neretva - Konjic.

9 T Brati¢, Narodna nosnja ..., 229.; Z. Culi¢, Narodna nosnja u Hercegovini, 46 — 47; S. Baji¢,
Zenska suknena haljina, 152 — 153; Ista, Narodna no$nja u Trebinjskoj Povrsi, GZM, n.s. 40,
Sarajevo, 1985., 112 - 113.

10 Dr. Jovan Markovi¢, nav. djelo - 506.
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Karta 2. Rasprostiranje humske i brdske nosnje

BEKIJA

Imotska krajina ostala je pod osmanskom
vlas¢u sve do 1718. godine, kada je Pozarevackim
mirom utvrdena granica izmedu Dalmacije i
Hercegovine, koja i danas ¢ini utvrdenu granicu
izmedu Republike Hrvatske i Bosne i Hercegovine,
u dijelu koji se odnosi na dana$nju Imotsku
krajinu. Izvan Imotske krajine ostao je jedan dio
imotskog kadiluka. Taj dio teritorije koji je 1718.
godine ostao izvan imotskog kadiluka i pripao
Osmanskom carstvu, nazvan je BEKIJA."

Nosnja udate Zene, zimska
Gornja Bekija, XIX stoljece,
Hrvati

11 Ante Ujevi¢, Imotska krajina, Split, 1953., 86 - 91.

46



5 i

Muska nosnja Muska nosnja Muska svecana nosnja
Gornja Bekija, XIX stoljece, Rakitno, Gornja Bekija, Donja Bekija, XIX stoljece,
Hrvati XIX stoljece, Hrvati Hrvati

HUMINE

Humine su  poznati
srednjovjekovni kraj (Hum,
Zahumlje), koji se prostire
izmedu Ljubuskog i Trebinja.
U Sirem smislu, Humine
obuhvataju i ¢itlucki kraj.

Nosnja capljinskog kraja,
pocetak XX stoljeca, Hrvati

Nosnja iz itoinislic’a, Pastrirska nosnja, Jasenice
kraj XIX stoljeca, kod Capljine, pocetak XX
Srbi stolje¢a, Bosnjaci
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Muska nosnja
Okolina Stoca, XIX stoljece,
Hrvati

MOSTARSKI KRAJ

Kako granica izme-
du niske i planinske
Hercegovine vodi od
Posusja na zapadu, nesto
sjevernije od Mostara, te
pravcem do Bilece a dijeli
se na osnovu reljefa, klime,
izgleda i nacina Zivota Sto
se uglavnom odrazilo na
sve vidove Zivota pa i na
tipologiju nosnji koja je
ovdje prili¢no ujednacena.

Muska i Zenska nosnja iz
okoline Jablanice
pocetak XX stoljeca
Bosnjaci
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Zenska nosnja, zimska
Okolina Stoca, XIX stoljece,
Hrvati

Zenska nosnja, ljetna
Okolina Stoca, XIX stoljece,
Hrvati

Zenska nosnja, svecana, Zenska nosnja, zimska,
Dreznica, XX stoljece, Bosnjaci  Dreznica, XX stoljece, Bosnjaci




GORN]JA
NERETVA
KONJIC

Raniji  istrazivacki,
kao i nasi i strani putopisci,
spominju  Konjic  kao
granicno mjesto Huma i
Bosne, mjesto poznato po
dobrom kvalitetu vinove
loze, odnosno vina i bogato
vocem.

Nosnja udate zene
Bijela, pocetak XX stoljeca, Bijela, pocetak XX stoljeca,
Hrvati Hrvati

Muska svecana nosnja

Muska i Zenska svecana nosnja, Depi, Zenska nosnja, Bjelasnica
pocetak XX stoljeca, Bosnjaci pocetak XX stoljeca, Bosnjaci

i B - el

Muska nosnja, Zenska svecana ljetna nosnja,
Bjelasnica, XX stoljece, Bjelasnica, pocetak XX stoljeca,
Bosnjaci Bosnjaci
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BRDSKA VARIJANTA HERCEGOVACKE NOSNJE

Brdska etnografska cjelina, poznata i kao planinska ili visoka Hercegovina
bila je privredno nerazvijena subregija, zaostala, pasivna, emigracijska. Jedna je
od najslabije nastanjenih subregija, sa nacionalno heterogenim stanovnistvom
(Srbi, Bos$njaci i Hrvati). U Planinskoj Hercegovini su etnografske mikroregije:
Nevesinje i Gacko, Bileca i Trebinje.

NEVESINJSKI I GATACKI KRA]J

Stanovni$tvo ovog podruéja iz okoline
Nevesinja i Gackog uglavnom je bos$njacko i
srpsko. Hrvatskih stanovnika ima neznatan
broj i to pojedina¢nih porodica u selima oko
Nevesinja. To su mahom doseljenici iz okoline
Stoca i Capljine.

Zenska svecana nosnja,
Okolina Nevesinja,
pocetak XX stoljeca, Srbi

Muska i Zenska nosnja, Zenska ljetna svecana nosnja,
Avtovac (Gacko) Basici kod Gackog
sredina XX stoljeca, XX stoljece
Bosnjaci Bosnjaci
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BILECKI I TREBINJSKI KRA]J

Za tradicijsku no$nju ovih krajeva moze se konstatovati da se u njoj osjeca
uticaj Zupe dubrovacke (trebinjska Suma i Povrs, Popovo polje), a posebno
crnogorske no$nje (Ljubomir i oko Bilece) kod Srba, dok su stanovnici hrvatske
nacionalnosti u Popovom polju zadrzali elemente humske nosnje. Bosnjacka
nosnja je ovdje uglavnom imala sve elemente gradske no$nje.

Zenska nosnja udate Zene, Zenska svecana nosnja, Muska nosnja,
svecana, Popovo Polje Popovo Polje
Okolina Trebinja XIX stoljece, Srbi kraj XIX stoljeca, Srbi

XX stoljece, Srbi

ZAKLJUCAK

Analizirajuc¢i osnovne dijelove muske i zenske hercegovacke nosnje od
polovine XIX stolje¢a pa sve do Prvog svjetskog rata, te prate¢i rasprostranjenje
i analogne veze nekih karakteristicnih odjevnih predmeta unutar i izvan
Hercegovine, moze se zakljuciti da no$nje u naznacenom periodu po tipskim
odlikama pripadaju $iroko rasprostranjenom tipu dinarske narodne nosnje koji
obuhvata Liku, Kordun, dalmatinsko zalede, zapadnu Bosnu i Hercegovinu,
veci dio Crne Gore i jugozapadnu Srbiju. Pomenuéemo, prije svega, kosulju
tipa “tunike dalmatike”, koja predstavlja zajednicki, u biti gotovo identi¢an
odjevni predmet muske i Zenske dinarske no$nje'?. Medutim, kosulje ovog

12 Zorislava Culi¢, Narodne nos$nje u Bosni i Hercegovini, 13, 14; Ista, Narodne nosnje u
Hercegovini, 37; Marijana Gusi¢, Tumac izloZene grade, 167, 173; Jelka Radaus-Ribari¢, Narodne
nos$nje Hrvatske; Jasna Bjeladinovi¢, Narodne nos$nje Jugoslavije, 21; Milka Jovanovi¢, Narodna
nosnja u Srbiji u XIX veku, 213; Mitar Vlahovi¢, Zenska no$nja u Vasojevi¢ima, 71; Isti, Muska
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podrudja rasprostranjene su i na mnogo Sirem prostoru tako da mozemo
da ih nazovemo dinarsko-balkanskim ko$uljama’. Izvan ex-Jugoslavije na
Balkanskom poluostrvu nosene su u sjeverozapadnoj i zapadnoj Bugarskoj, u
sjevernoj Albaniji i u sjevernoj i centralnoj Grckoj'.

Mala crvena kapa, kao karakteristika dinarskih nosnji, bila je
rasprostranjena u svim no$njama zapadnog dijela Balkanskog poluostrva jo$
prije dolaska Slovena, a smatra se da je bila poznata i na $irem evroazijskom
podrudju’®. Tu je i upotreba bijele suknene “bjelace” u Zenskoj nosnji, poznate
pod raznim imenima i u no$njama drugih krajeva Bosne i Hercegovine, zatim
Srbije, Crne Gore i Dalmacije. U isto vrijeme i u gotovo svim spomenutim
oblastima muskarci su kosu cesljali u per¢in, oko crvenog fesa obavijali su
crveni $al, nosili srebrni ili pozlaceni ukras - toke (starobalkanski elemenat),
oko struka vuneni i kozni pojas sa pregradama (bensilah), te “trabolos” od
levantinske svile, a takoder i kratke odjevne predmete dzemadan i fermen.
Analogne veze na ovako Sirokom dinarskom podrucju nalazimo i za crvenu
kabanicu kojom se ogrtala mlada prilikom svadbenih rituala, ili muskarci u
veoma svec¢anim prilikama. I suknene ¢urdije, prednje pregace, vuneni dijelovi
obuce (Carape rasje¢ene duz unutrasnje strane noge, bje¢ve, nazuvci i tozluci) i
opanci od sirove (neucinjene) koze pripadaju dinarskim elementima.

Po svim osnovnim karakteristikama no$nja u Hercegovini pripada
dinarskom tipu nosnje. Medutim, nakon uporedbe i analize sa drugim
nos$njama dolazimo i do novih saznanja. Naime, ova nosnja pripada dinarskom
tipu no$nje, ali sa specifi¢nostima svojstvenim hercegovackim nosnjama.

Sve nosnje u Hercegovini, inace, po svom osnovnom obiljezju dijele se na
humske i brdske, ali istrazivanje nosnje (u periodu od 1987. do 1991. godine)
pokazalo je da se Hercegovina, iako uopsteno pripada dinarskoj kulturnoj
zoni, sastoji od vise manjih kulturnih oblasti, koje karakterisu specifi¢nosti
u interakciji sa etnickim, religioznim, privrednim, drustvenim i politickim
¢injocima, geografskom izolovanoséu ili otvorenos¢u, $to je uslovilo
zadrzavanje svoga i primanje stranoga. Geografski polozaj Hercegovine uticao

nosnja u Vasojevi¢ima, 80; V. Klickova, Makedonski narodni nossi, Tabla VI, XXXIII, XXXIV i
XL; Pauly Wissova, IV Stuttgart, 1901., 2025-6;

13 Miroslav Draski¢, Narodne no$nje sjeverozapadne Bosne, 42,43.

14 H. Vakavelski - D. Ivanov, Blgarski narodni nossii sega i v minaloto, Sofia, bez godine; F. Nopcsa,
Albanien, Berlin und Leipzig, 1933., 213; H. Lojzi, Arti popullov né shgupéri, Tirane, 1959.,
Tabla XIX; A. Hadzimichali, Costumes nationaux Helleiques, Muse Benaki, Atenes, 1948., Tabla
XII, XTIV, XIX;

15 B. Bogisi¢, Zbornik sadasnjih pravnih obicaja I, Zagreb, Jugoslavenska akademija znanosti i
umjetnosti, 1874; Rukopisna grada iz Konavla. Bogisi¢eva Biblioteka i muzej u Cavtatu; Katica
Benc-Boskovi¢, Tekstilna radinost i narodna no$nja u Konavlima, 216; Milovan Gavazzi,
Kulturna analiza etnografije Hrvata, Narodne starine VII, Zagreb, 1930., 6.
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je na oblikovanje nosnje koja u sebi ¢uva tragove najstarijih kultura pocev
od starobalkanske, vizantijske, slovenske, zapadnomediteranske, levantske,
osmanske pa do srednjoevropske koje su manje-vise prepoznatljive u nazivima
odjevnih predmeta, kroju, materijalu, ukrasavanju i dr., te na¢inu odijevanja
Bosnjaka, Hrvata i Srba - tri naroda koji nastanjuju ovu teritoriju i tri osnovna
nosioca tradicionalne kulture ovog tla.

Pored spomenutog, za oblikovanje nos$nje u Hercegovini znacajni su bili
i uticaji nodnji Primorja, Dubrovacke Zupe i Crne Gore. Te uticaje uslovile su
ekonomske i drustvene veze ovih oblasti sa susjednom Dalmacijom s jedne
i Bokom kotorskom i Crnom Gorom, s druge strane. Uticaji iz Crne Gore
su narocito pojacani poslije 1875. g. kada se prihvataju neki dijelovi no$nje
(npr. “zavrata’, “dusanka’, “bjelaca”, “dolama” kod muskaraca, svitni “zubun” i
“koporan” kod Zena) $to je dovelo do diferencijacije muske odnosno “brdske”
varijante hercegovacke noénje.

Za razliku od no$nji kulturnih zona Zubaca, Gornje Trebisnjice,
Ljubomira, Sume, Povrsi, Bile¢kih Rudina, te Gacka i Nevesinja koji pripadaju
tzv. brdskoj nosnji koja je sada samo odlika srpskog stanovnistva, “humske”
nos$nje razvijale su se, s neznatnim razlikama, i kod bo$njackog i kod hrvatskog
i kod srpskog stanovni$tva na isti nacin. Kod bo$njackog stanovnistva ovih
oblasti gradska bosnjacka no$nja zahvatila je samo jedan manji broj imu¢nih
Bosnjaka, koji se ubrzo prilagodio ostalom stanovni$tvu i primio u novije
vrijeme sve prisutniju zapadnjacku modu.

Bosnjacka zenska nosnja u oblasti brdske no$nje, kako je ve¢ naglaseno,
razlikovala se od srpske i razvijala se pod uticajem gradske nosnje isto kao i
muska nosnja.

Dok se za hrvatske i srpske no$nje mogu naci analogije i van nase zemlje
(npr. kod stanovnika Bukovice i Vrlike u Dalmaciji, Crnoj Gori), za bos$njacke
no$nje mozemo rec¢i da su svojstvene samo za Hercegovinu bez obzira §to
bosnjackih no$njiimaivan njenih granica u Crnoj Gori, Sandzaku i na Kosovu.
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Zlatko Zvoni¢, dipl. histori¢ar umjetnosti
kustos Muzeja Hercegovine Mostar

MUZE] STARI MOST
IDEJA, KONCEPCIJA, PERSPEKTIVA

IDEJA

Ideja da se napravi i otvori Muzej Stari most postojala je jo$ prije vise
decenija. Rusenjem Starog mosta 1993. godine i njegovom rekonstrukcijom
2004. godine, ta ideja je dobila na potvrdi. Pogotovo nakon upisa historijske
gradske jezgre Mostara na listu svjetske bastine pod zastitom UNESCO-a,
2005. godine. Svakako, tome je doprinijelo i proglasavanje Starog mosta i kula
oko njega spomenikom nulte (najvrijednije) kategorije od strane Komisije za
ocuvanje nacionalnih spomenika Bosne i Hercegovine. U svakom slucaju,
rekonstrukcija Starog mosta je podrazumijevala i konac¢no realizovanje ovako
uzviSene ideje, da se na samom spomeniku otvori Muzej Stari most kako bi se
ambijent upotpunio pravim sadrzajem, a pogotovo ponudom u turizmu.

PRAVNA REGULATIVA

Regulativa Gradske uprave Mostara u svakom slucaju je trebala osigurati
pravno uobli¢avanje budu¢eg Muzeja Stari most. To je izvrdeno ¢inom dodjele
buduceg prostora Muzeju Hercegovine, od strane Gradskog vije¢a Mostara,
koji ¢e biti pravni subjekt svog odjela «Muzej Stari most». Za uobli¢avanje
postavke u muzeju ostvarena je i saradnja na relaciji Gradska uprava- pododjel
za kulturu, italijanska nevladina organizacija Ucodep, i Muzej Hercegovine
Mostar. To je formulisano i medusobnim ugovorom. Nakon $to je realizovana
ideja postavke «Muzej Stari most», potpisan je ugovor od strane Gradske
uprave, Agencije «Stari grad» i Muzeja Hercegovine o nacinu rada Muzeja
Stari most. Da ne bi bilo zabune posto se u dosadasnjem tekstu spominju dva
muzeja, to ¢u ukratko objasniti.

Muzej Hercegovine Mostar je institucija koja postoji Sezdeset godina i
ona je stvarni pravni subjekat. Njoj je i pripalo realizovanje ideje postavke
na Starom mostu. Realno je bilo da postavka na Mostu nosi naziv- Muzej
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Hercegovine Mostar- odjel Stari most. Medutim, uvazavajuci komercijalne
zahtjeve, neopterec¢uju¢i druge dugim nazivom i olakSavaju¢i u turizmu,
odlucili smo se za kraci i komercijalan naziv «<Muzej Stari most», bez obzira
$to se radi o postavci u kuli Mosta i ambijentu pored nje. Sva briga oko ovog
Muzeja Stari most pripada njegovom vlasniku Muzeju Hercegovine Mostar.

U ugovoru je precizirano da je Muzej Stari most odjel Muzeja Hercegovine
Mostar i da je Muzej Hercegovine odgovoran za njega, posto je pravni
subjekat. Svi radovi na odrzavanju i kreiranju postavke su u odgovornosti
Muzeja Hercegovine, dok za gradevinske stavke- vanjske opravke, opravke
krova, zidova, itd..., nadlezna je institucija za zastitu graditeljskog nasljeda
koja djeluje pod imenom «Agencija Stari grad Mostar». Da nas ne zbunjuje
$to svaki put uz Muzej Hercegovine napisem i rije¢ Mostar, jer je to iz razloga
$to postoji vise muzeja istog ili slicnog naziva u Bosni i Hercegovini. To su
Muzej Hercegovine Trebinje, Muzej Stare Hercegovine... Ovo «Mostar» je
napomenuto iz razloga diferencijacije, jer se radi o instituciji koja ove godine
slavi $ezdeset godina postojanja i rada.

PROSTOR

Prostor za realizaciju
Muzeja Stari most mogao
se ve¢ ranije nazrijeti.
Lijeva kula uz Most, pod
imenom Tara je vrlo
povoljna jer sadrzi Sest
etaza izdijeljenih drvenim
tavanicama i stepenicama
(basamacima), polukru-
zne je osnove i na vrhu
sadrzi hodnu liniju sa
vidikovcem i dvadeset otvora. Predstavlja vertikalnu komunikaciju muzeja.
Karakteristika joj je $to se preko horizontalne hodne linije, pomocu Zeljeznog
mosta (rampe), povezuje sa prostorom zvanim Arheologija i Labirint. Time
se dobiva veca kvadratura izlozbenog prostora i ostvaruje povoljna turisticka
ponuda. Svakako, dobiva se i duga hodna linija koja je sama za sebe vrijednost.
Time mislim da posjetilac ne obilazi samo postavku, ve¢ da moze posmatrati
ambijent kule, arheoloskih iskopina i atraktivhog prostora pod imenom
Labirint koji ¢ini jedan arhitektonski atrijum.

Kula Tara - Vidikovac
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Kula Tara - Postavka

Kula Tara

Sagradena je u Sesnaestom vijeku,
polukruzne osnove, kamenih zidova debelih
do tri metra, pokrova od kamene ploce i sa
Sest etaza i vidikovcem. Izvorno je bila barutana tj. fortifikacija za ¢uvanje
vojnog baruta i za boravak vojske. Danasnji vidikovac je bio osmatracnica i
lokacija za topovsku artiljeriju. Godine 1821. kula je pretrpila ve¢u adaptaciju,
§to je i zapisano na jednom tarihu (kamenom natpisu) koji se nalazi uzidan u
zid vidikovca. Time je ovaj tarih danas postao nesvjesno dio postavke muzeja,
$to je u svakom slucaju dobro. Rije¢ «kula Tara» do danas je ostao neobjasnjiv,
mada u narodu dobro prihvatljiv. Istinski ovo je kula Hercegusa, naziv koji
se prenio sa srednjovjekovne kule Herceguse, koja se i danas nalazi desetak
metara juznije.

Arheologija

Ovaj dio Muzeja predstavlja horizontalnu hodnu liniju, po kojoj se ide
preko Zeljeznog Supljikavog mosta (rampe), a moze se podijeliti prostor na
Cetiri dijela. Prvi dio je spoljasnji prostor, gdje su prikazane zidne iskopine «in
situ», unutrasnji prostor takoder iskopine «in situ» u vidu baza stubova, zatim
sljededi prostor je prostor najstarije tacke Mostara koja se vezuje za petnaesti i
Sesnaesti vijek. Cetvrti prostor je manji prostor koji sa dva zida brani most od
nabujale rijeke Neretve i u njemu se takoder nalazi jedna vrsta prezentacije.
Karakteri$e ga svod na ¢emer. Ovaj cjelokupni ambijent danas nosi naziv
Arheologija, jer su vrsena arheoloska iskopavanja u vrijeme rekonstrukcije
mosta 2002-2004. godine. Tad je skinut veliki dio zemljanih nasipa i otkrivena
veca koli¢ina pokretne i nepokretne arheoloske grade. Iz ovog dijela muzeja
put stepenicama vodi u Labirint.
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Lokalitet - Arheologija

Labirint

Labirint predstavlja prostor spojenih podruma magaza Kujundziluk
ulice, koji je nastao Sezdesetih godina dvadesetog vijeka, pri jednoj od sanacija
Starog grada. Konotira rijeci Neretvi i sadrzi prozore koji ¢ine vidik prema
rijeci, suprotnoj obali i mlinicama. Prostor izgleda kao atrij, Sarm mu daju
lu¢ni razdjeljci $est traveja, predstavlja posljednju horizontalnu hodnu liniju
muzeja, gdje se turist odmara i priprema za izlazak. Naziv «Labirint» je dobio
jos prije vise decenija kad je u njemu djelovao restoran «Labirint», a taj naziv
prostora je ostao do danas.

. T

Labirint - Postavka
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UKRATKO O STAROM MOSTU

Posto ¢e se ubuduce ovaj rad vise precizirati na pri¢u o Starom mostu,
reci ¢u nekoliko rijeci radi lak$eg snalazenja u tekstu.

Zavrijemelokalnogvladara Hercega Stjepana Vuk¢i¢a Kosace, polovinom
petnaestog vijeka na mjestu danasnjeg Starog Mosta, sagraden je prvi prijelaz
preko Neretve- drveni most. Krajem istog vijeka, osvajanjem Hercegovine od
strane osmanskog sultana Mehmeda El Fatiha, dolazi do ojacanja i prosirenja
postojeceg drvenog mosta koji je sluzio narednih nekoliko decenija. Potreba
za trajnijim rjeSenjem mosta na Neretvi se brzo uocila. Godine 1566. ili 974.
hidzretske sagraden je kameni most- ¢uprija osmanskog sultana Sulejmana
Veli¢anstvenog.

Vjekovima koji su dolazili poslije Stari Most je bio poznat kao Velika
¢uprija ili Stara ¢uprija, dok se nije odomacio danasnji naziv. U ratu 1993.
godine, most je sru$en i postao jednim od svjetskih simbola urbicida. Godine
2004. Stari most je potpuno obnovljen po uzoru na prethodni. Sljedece,
2005. godine, Stari most i historijska gradska jezgra su proglaseni od strane
UNESCO-a basdtinom od svjetskog znacaja. Osnovne karakteristike mosta
su da je graden od kamena tenelije, jednolu¢ne konstrukcije, sa oko 450
blokova kamena u svodu i povezanih sa 13 tona olova i zeljeza. Sa tri kule u
ambijentu,¢ini jednu cjelinu.

KONCEPT MUZEJA STARI MOST

Ve¢ smo ranije rekli i objasnili pojam «Muzej Stari Most», jer smo bili
svjesni da ¢e obnovljeni Stari most biti najbolji propagandni reper Muzeja
Starog Mosta u sklopu kojeg se nalazi. Time ¢e posjeta biti osigurana.

Koncepcijski, Muzej Stari most je podijeljen na zone A, B, i C. Zona A
predstavlja kula Tara, Zona B potez Arheologija, a Zona C Labirint. Zona A
je posvecena historijatu Starog mosta, Zona B arheoloskoj gradi «in situ», a
Zona C rekonstrukciji i rehabilitaciji Starog Mosta 2002-2004. godine. Ujedno
je to i preporucena hodna staza muzeja to jest put obilaska muzeja od strane
posjetilaca.

Hodna linija se moze podijeliti na vertikalni i horizontalni dio. Vertikalni
dio ¢ine stepenice u kuli (58 stepeni nagib), penjanje kroz Sest etaza na
vidikovac Tare (oko 20 m visine), nakon toga spustanje strmim stepenicama
(basamacima) i prelazak na horizontalnu hodnu liniju do oko pet metara ispod
zemlje. Put Zeljeznim mostom, ulazak u Labirint - poplocani atrij, takoder
¢ini horizontalnu hodnu liniju i stepenicama izlazak u Kujundziluk ulicu.
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To ¢ini potpuni obilazak muzeja. Turisticka ruta se moze podijeliti na tezi i
laksi dio. U svakom slucaju laksi dio ¢ine zone B i C, te se turistima slabijeg
zdravlja samo ona savjetuje. Obilazak Muzeja Stari most predstavlja jednu
alpinisticku atrakciju, sa strmim nagibima, izlomljenim hodnim linijama, te se
ne preporucuje svakome. To je cijena izvornosti ambijenta u kojem se muzej
nalazi.

Kula Tara (Zona A)

Sastoji se od polukruzne osnove, Sest etaza izdijeljenih drvenim
tavanicama i basamacima, pokrovom od kamene ploce i zidovima debelim tri
metra. Kamene je gradnje. Visine je oko dvadeset metara, sadrzi vidikovac sa
oko dvadeset malih otvora, kroz koje se vidi Stari most i Stari grad. Kula je u
ratu 1992-1994. godine djelimi¢no stradala, ali je istovjetno obnovljena kad i
Stari most 2004. godine. To je uradeno po pravilima sluzbe zastite graditeljskog
nasljeda.

Arheologija (Zona B)

Sastoji se od vanjskog i unutra$njeg dijela. Ovdje su izloZeni fragmenti
arheoloske grade otkrivene u vrijeme obnove Starog Mosta 2004. godine. Oni
su izloZeni «in situ» to jest na mjestu na kojem su nadeni. Tu je i najstarija tacka
Mostara (15. vijek) $to ¢u u dijelu o postavci i objasniti. Cini horizontalnu
hodnu liniju sa Zeljeznim mostom, puno laksu za obilazak u odnosu na strmu
Taru. Ovdje se turista odmara.

Labirint (Zona C)

Labirint je posljednja zona obilaska muzeja. Rekli smo da se radi o
spojenim podrumima magaza Kujundziluk ulice, pogledom prema Neretvi,
lu¢ne razdjeljke prostorija, blagu nivelaciju sa dva stepenika, $est izlozbenih
traveja i izlazne stepenice izlazak u Kujundziluk ulicu. Labirint je poplo¢an
kamenim plo¢ama, §to ga ¢ini prili¢cno otmjenim. Predstavlja opustaju¢i dio
muzeja i zavrdetak posjete.

POSTAVKA

Postavka je formirana u kuli Tari (Zona A), Arheologiji (Zona B)
i Labirintu (Zona C).To je ujedno $ema posjete muzeja sa ulazom na tacki
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J/ Old Bridge Museum

ZONAC

C. LABYRINTH

ZONAB

A. TARA TOWER \

- gazebo

- panoramical view
- history

- exhibition

B. ARCHAEOLOGICAL PART
archaeology / arch.
excavations / grotto
reconstruction 2002-2004
(multimedial presentation)

zvanoj Raskrsce, i izlazom u Kujundziluk ulici. Znadi ulaz i izlaz iz muzeja su
razliciti $to je u praksi veoma dobro i ne stvara zabunu i zbrku.

Postavka se sastoji od velikih (100x50 cm) i malih (40x20cm) panela
(banera), Sest staklenih vitrina, metalne instalacije na kojima su dulad, dva
plazma televizora za prezentaciju pokretne arheoloske grade i autorski film o
obnovi Starog mosta. Postavku jo$ ¢ine arheoloska grada «in situ» i kamenje
originalnog Starog mosta srusenog u ratu 1993. godine.

Zona A- kula Tara

U ovoj zoni postavka se sastoji od historijata Starog mosta i Starog grada.
Koncepcija je razvijena po etazama. U prizemlju je nezaobilazna biletarnica
to jest mjesto prodaje ulaznih karata. Na prvom spratu je pri¢a o zoni Starog
mosta prije dolaska Osmanlija i u ranom Osmanskom periodu (15. i 16. vj.).
Tu je pored panela (40 x 20 cm.), koji slikom i rije¢ju govore o ovome, izloZena
jedna vjerodostojna kopija tariha (kamenog natpisa) Starog mosta s kraja
sedamnaestog vijeka. Tarih je dimenzija 40 x 20 cm, a govori o gradnji mosta i
kule. Kopija je izvedena vjerodostojno u gipsu. Na drugom spratu, kroz pricu
na panelima, predstavljen je Stari most kao graditeljsko djelo (umijece), a u
vitrini su izloZeni originalni klinovi, dimenzija raspona od 25 do 50 cm, kao
prikaz gradevinske mo¢i u Sesnaestom vijeku. Tu je i originalna vodovodna
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cijev od strzevog drveta, kao dokaz postojanja vodovoda. Na tre¢em spratu
predstavljen je Stari most u ambijentu Zivljenja oko njega s poslovnom cetvrti-
¢ar$ijom, zanatima ... To je izrazeno kroz pricu, takoder, na panelima. Dvije
vitrine sa keramickim i Zeljeznim predmetima iz arheoloske zbirke ¢ini dio
postavke ovog sprata .

Cetvrti sprat predstavlja Stari Most kao vojnu fortifikaciju, a predstavljen
je kroz pri¢u na panelima i arheolosku gradu u vitrinama. Inace, sve vitrine u
muzeju su staklene sa Zeljeznim okvirima i razli¢itih dimenzija. Na ovom spratu
arheolosku gradu ¢ine jedan top, topovska dulad kao i vojni §ljem. Kamena
topovska dulad su izlozena na jednoj metalnoj $ahovskoj (mondrijanovskoj)
konstrukciji, vrlo interesantno, sa $est kamenih duladi- eksponata. U kritici
muzeoloske postavke ovdje se smatra da previSe dominira podloga nego
eksponat. Peti sprat, poznat kao ¢emer ili svod, zasad je bez koncepta. Moguce
da u buduc¢im projektima muzeja bude rijeSen. Jedna od ideja je bila da bude
rijeSen kao mjesto gdje ¢e se modi vidjeti i procitati znacajnije pjesnistvo i
putopisi o mostu. Takoder, po$to se veze na Cetvrti sprat i njegovu koncepciju,
u perspektivi bi se u njemu moglo prikazati rusenje Starog Mosta u ratu 1993.
godine, sa originalnom kamerom i vrpcom kao muzejskim eksponatima. To
ostavljamo muzeolo$koj struci na odluku.

Nakon toga dolazi izlaz na Vidikovac, razgledanje Starog mosta i
za$ticene zone Starog grada. Ovo je usput jedno odmoriste nakon napornog
penjanja na vrh kule. Polukruzna hodna linija sa dvadeset otvora omogucava
razgledanje i fotografisanje. Jedan eksponat u ovoj zoni je vrlo interesantan.
Radi se o veoma lijepo kaligrafski uradenom tarihu (kamenom natpisu), o
obnovi kule iz 1821. godine. On je izvoran, izveden u kamenu s arapskim
pismom i reljefnim slovima. Dimenzije su mu oko 40 x 20 cm i ugraden je u
svodni zid. Veoma je interesantan posjetiocima. Nalazi se u zoni posjetio¢evog
vidika, i po$to je na izvjestan nacin eksponat, tim vise zahtijeva objasnjenje,
$to dosad nije uradeno.

Posto sam opisao postavku kule Tare, jedino mi je ostalo da objasnim
ovdje potencirani izlozbeni nacin sa panelima ili banerima. Njih broj¢ano
ima petnaest komada, ravnomjerno rasirenih po spratovima. Izradeni su od
pleksiglasa, a posto je kula polukruzna s hrapavim zidovima, nacin fiksiranja je
izveden pomocu metalnih sajli koje ga odvajaju od zida nekoliko centimetara
i vezu od poda do tavanice. Ovo je inace vrlo lijep nacin izlaganja. Na panelu
je folija na kojoj su tekst i fotografija, a postavljen je u visinu o¢iju radi ¢itanja.
Jos bih ovdje rekao da je cijeli muzej od signalizacije, panela, kataloga, afisa...,
dvojezican, $to znac¢i BHS jezici (bosanski, hrvatski i srpski) i adekvatno njima
engleski jezik. To se pokazalo u praksi dobro i prakti¢no.
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Zona B- Arheologija

Ve¢ sam nesto ranije rekao o Zoni B i Arheologiji. Podijeljena je na vanjski
i unutrasnji dio, sve povezano Zeljeznom hodnom linijom (Supljikavom), s
mjestom prosirenja na najstarijoj tacki Mostara.

Vanjski dio ¢ine iskopine zidina u visini 50 do 70 cm, a smatra se da
predstavljaju prilaz srednjovjekovnhom drvenom mostu. Istrazivanja nisu
dovoljno uvjerljiva ni zavrSena. Ovaj dio zahtijeva daljnja istrazivanja. Podijum
ovog dijela je nasut $ljunkom, sto djeluje Cisto i uredeno za prezentaciju. U
buduénosti je potrebno ovdje postaviti informativnu tablu.

Unutrasnji dio Arheologije sastoji se od tri dijela. Prvi je predstavljen s
grupacijom baza stubova i to razlicite vrste, ali «in situ».Nalazi se ispod Sultan
Selimovog mesdzida, koji je iz pocetka Sesnaestog vijeka. Mogu¢nost da je
to bio vojni magacin, cisterna ili nesto sli¢cno u svakom slucaju postoji. To
bi trebao biti predmet buducih istrazivanja, a ono $to se moze istraziti su u
svakom slucaju zatecene baze stubova koje su razlicitih oblika, vrsta kamena
i njihovim ¢is¢enjem mozda bi se ukazale i neke dekoracije. U ovom dijelu
posjetioci dobivaju informaciju preko manjeg panela u smislu teksta koji sam
spomenuo.

Drugi dio Arheologije ¢ini najstariju tacku Mostara. Tu su izloZena
dva panela s objasnjenjima postanka Mostara i vrsti mostova na ovoj
lokaciji. Takoder se mogu vidjeti stepenice usjecene u stijenu kao prilaz
srednjovjekovnom drvenom mostu, kao i pocetak svoda Starog mosta s
unutrasnje strane. Sam imenitelj da je ovo najstarija tacka Mostara, mjesto ¢ini
uzvi$enim. Ovdje je prosirena hodna staza radi grupisanja posjetilaca.

Tre¢i dio unutradnjosti Arheologije nalazi se u produzetku prethodna
dva dijela, a sacinjen je od dva odbrambena zida od vodene stihije Neretve.
Zasvoden je kamenim svodom (¢emerom). Sluzi za prezentaciju pokretne
arheoloske grade otkrivene u zemljanim nasipima oko Starog mosta, u periodu
2002-2004. godine. Prezentacija se vr§i pomocu plazma televizora i snimaka
grade u kontinuitetu. Iz ovog dijela krecemo stepenicama prema Labirintu
gdje nas ocekuje slijedeca prica.

Zona C- Labirint

Ovaj potez nastao je Sezdesetih godina dvadesetog vijeka, kao $to sam
ranije rekao, spajanjem podruma magaza koji prate liniju Kujundziluk ulice
prema rijeci Neretvi. Naziv Labirint je dobio zbog istoimenog restorana koji
je djelovao na ovoj lokaciji. U stvaranju muzeja 2006. godine nije se htjelo
mijenjati naziv iz razloga ustaljenosti i prepoznatljivosti kod gradana. On
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ne ¢ini nikakav grcki labirint, nego obi¢ni izlozbeni atrij s pogledom prema
Neretvi. Labirint predstavlja horizontalnu hodnu liniju muzeja s blagom
nivelacijom u dva stepenika, i izlaznim stepeni$tem u Kujundziluk ulicu,
gdje je i kraj obilaska muzeja. Sastoji se od $est traveja, izdijeljenih lu¢nim
zidovima.

Postavka ovog dijela muzeja je posvecena rekonstrukciji i rehabilitaciji
Starog mosta 2002 - 2004. godine. Sastoji se od osam UNESCO-vih panela,
dimenzija 100 x 50 cm, pravilno rasporedenih po prostoru. Oni objasnjavaju
graditeljski poduhvat rekonstrukcije Mosta, kula oko mosta, mesdzida,
¢ardaka i ostalih popratnih gradevina. Cilj ove izlozbe je prikazati pravilan i
naucan pristup obnovi graditeljskog nasljeda.

U sredis$tu ovog poteza nalazi se prezentacija na plazma televizoru,
autorskog djela, film «Dnevnik graditelja» od Jasmile Zbani¢, filmske rediteljice.
Projekcija traje cetrdeset minuta i govori o obnovi Starog mosta i tezini ovog
poduhvata. Film se prikazuje kontinuirano, u radno vrijeme muzeja. Sljedeci
dio postavke ¢ini arhivska fotodokumentacija Starog mosta izradena od strane
poznatog mostarskog fotografa Cirila Cire Raji¢a, kome je Stari most tema
fotoaparata ve¢ od pedesetih godina dvadesetog vijeka pa do danas. Postavka
je izrazena u nekoliko znacajnih arhivskih fotografija Starog mosta prije vise
decenija. Cisto radi uporedbe s dana$njim.

Na dva mjesta u Labirintu se nalazi postavka koja se sastoji od originalnih
dijelova kamena sruSenog Starog mosta 1993. godine, koji posjetioci mogu
vidjeti. Na kraju posjete Labirint poteza ili Zoni C, nalazi se mjesto prodaje
izdanja muzeja, i knjiga dojmova. Ona se kontinuirano popunjava od
strane posjetilaca, i tako se memorise njihov dojam. Knjiga utisaka je dokaz
svrsishodnosti Muzeja Stari most, jer se posjetioci veoma pohvalno izjasnjavaju
o muzeju i njegovom ambijentu. Dozivljaji su zaista iskreni i fantasti¢ni.

RASVJETA

Ono $to bih svakako spomenuo kao bitan faktor muzeja je i sistem
rasvjete.

Ona je formirana u svim dijelovima muzeja i u potpunosti osvjetljava
sve eksponate i hodne linije. Ambijent Muzeja Stari most je s vana osvijetljen
kao i sam Stari most, pomocu gradske rasvjete izvedene u zoni Starog grada.
Gradskom javnom rasvjetom je osvijetljen vidikovac Tare, kula s vana, vanjski
dio Arheologije ...U brizi muzeja je unutrasnja rasvjeta i njeno odrzavanje.

Postoji nekoliko nacdina osvjetljavanja eksponata, zavisno od njihove
pozicije. U Tari neki su eksponati osvijetljeni s tavanice, neki od poda, a poneki
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opet, s obje pozicije. Rasvjeta je pod imeniteljem italijanske firme Gucini, i
razli¢itog je karaktera. Tu bih nabrojao vece i manje reflektore, karakteristi¢ne
reflektore visuljke ...Elektri¢na energija je pomocu transformatora smanjena
na 12V, a jacine sijalica se krecu od 20 pa do 75 W. Vrsta rasvjete je halogena
koja daje eksponatima ozbiljnost. U Arheologiji zbog velike tame izvrseno
je pojacanje rasvjete s ve¢im reflektorima kako bi se osvijetlili duboki tamni
prostori, kaverne Starog mosta... Na najstarijoj tacki koristi se sistem rasvjete
pomocu neonskih sijalica, §to zahtijeva prostor.

Labirint je, moglo bi se reci, prostor koji je rasvjetom najbolje rijeSen.
To i nije bio tezi problem zbog njegove arhitekture. Podna rasvjeta prati
kamenu hodnu liniju Labirinta i izgleda otmjeno. Paneli su osvijetljeni
nesto ja¢im halogenim reflektorima nego u Tari, iz razloga vec¢ih dimenzija.
Napomenuo bih jo§ da su halogene sijalice reflektnog karaktera, $to inace
odgovara postavkama. Hodnicka rasvjeta u kuli Tari je uobicajena, na 220 V
sa sijalicama od 40 W. Cjelokupna rasvjeta u muzeju je broj¢ano pozamasna,
raznolika i teska za odrzavanje. Rezultat toga je dobro i kvalitetno osvijetljen
muzej i njegova postavka.

SIGNALIZACIJA I PRORAGANDNI MATERIJAL

Signalizacija Muzeja Stari most je vrlo uspjesno uradena i rasporedena.
Kao i ostali natpisi u muzeju, i ona je dvojezi¢na. Trenutno se radi projekat
vece signalizacije na nivou grada, kako bi se pravilno usmjerili posjetioci.
Lokacije koje bi trebala da pokrije buduca signalizacija su trgovi Mostara
(Musala, Rondo, Spanski trg...), autobuska stanica, parkiralista grada...

Od postojece vanjske signalizacije, pred muzejom se nalazi informativna
trodimenzionalna tabla u formi kocke, na viSe jezika sa dobrodoslicom,
radnim vremenom i cijenom karata. Ona upucuje posjetioca koji je ve¢ dosao
na Stari most da moze posjetiti muzej. Pred ulaskom u muzej je velika tabla sa
sadrzajem gdje posjetilac moze procitati $ta ga ocekuje unutar muzeja.

Unutrasnja signalizacija je odlicno uradena tako da se posjetilac po
muzeju moze kretati bez problema. Oznacene su zone A, B i C, spratovi i
njihovi nazivi postavke, vidikovac, ulaz i izlaz iz muzeja, itd...Naves¢u samo
neke dvojezi¢ne natpise izvedene na manjim plo¢ama dvoslojne plastike. To
su: ulaz-entrance, izlaz-exit, panoramic view, archaeology, itd... Na nekim
mjestima signalizirana je visina stropa (npr. 1,5m), zbog paznje da se posjetilac
ne ozlijedi.

Propagandni pisani materijal muzeja izrazen je kroz katalog i afise.
Katalog Muzeja Stari most je bogato uraden. Napisan je na tri jezika te sadrzi
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dosta teksta i fotografija u koloru. Sadrzajem se bavi historijatom Starog mosta,
sa adekvatnim kartama, arhivskom fotodokumentacijom, na¢inom obnove
mosta 2004. godine, i sve¢anim ¢inom ponovnog otvaranja mosta. Afisa
muzeja je uradena takoder u koloru, u formi tri puta presavijenog formata
A4 Vrlo je informativna i u trojezi¢noj obradi. To zna¢i BHS jezici, engleski i
italijanski. Ona daje svaki vid potrebne informacije posjetiocu.

ISKUSTVO

Muzejska postavka na Starom mostu otvorena je u julu mjesecu 2006.
godine, na dan dvogodi$njice obnove Starog mosta. Do sada godisnje je kroz
muzej prolazilo 4000 do 4500 hiljade posjetilaca, u formi pojedinacnih posjeta.
Internetska posjeta preko web stranice iznosi 280.000 posjeta. Svakako da
je to dobro za muzej i njegov rad, mada veéi promet turista donosi i druge
probleme. To su problemi odrzavanja prostora. Cesto dolazi do ostec¢ivanja
panela, rasvjete, lomljenja prozora na vidikovcu itd...To sve zahtijeva godi$nje
stavke u budzetu odrzavanja muzeja. One bi trebale biti od strane gradske
uprave razumljive $to u praksi nije slucaj. Postoji ce$c¢a potreba za krecenjem
zidova, zastitom drvenarije, zastitom Zeljeznih dijelova muzeja, opravkom
eksponata...Bez obzira $to je konzervacija pokretnog arheoloskog materijala
izvrdena prije koju godinu, ona zbog ekstremnih uslova izloZenosti (vlaga,
promjena temperature), ve¢ sada zahtijeva novi pregled i zastitu.

Ono $to se moze registrovati sa vrstom posjete i posjetilaca je sljedece.
Posjete su grupne i individualne. Grupne se odnose na domace $kole,
univerzitete, kao i druge organizacije, a individualne su uglavnom na
zapadnoevropske turiste i domace posjetioce. Iskustva s grupnim posjetama
govore da su pozeljne grupe od deset do dvadeset ljudi. Tad se mogu pruziti
adekvatna objasnjenja, a u slucaju vec¢ih grupa, to jest Cetrdeset i vise
posjetilaca, muzej prilazi na program «urgentno djelovanje». To znaci da dvoje
ljudi koje radi u jednoj smjeni, dobiva pojacanje u najmanje jos dvoje radnika.
Posto se radi o teskim i opasnim posjetama po zdravlje ljudi, i tezeg oblika
komuniciranja, vrsi se sljedeci raspored radnika po muzeju.

Jedan radnik je u biletarnici Tare, drugi na vidikovcu Tare (zbog djece),
jedan je na samom ulazu u muzej (tzv. Raskrsce), radi usmjeravanja u zone
A,B ili C, a posljednji radnik je u Labirintu, §to je i logi¢no. Tako se osigurava
komunikacija i bezbjednost ve¢ih posjeta. U iznimnim slucajevima vece
grupe podijelimo na dva dijela. Jedna polovina ide u Zonu A, a druga polovina
u zone B i C, s time §to se poslije izvrsi izmjena. Posto je u takvim slucajevima
tezak kustoski posao i nezahvalno edukativno raditi, uz manje upute, cilj nam
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je da povecamo bezbjednost posjetioca. Zato uvijek apelujemo na dovodenje
manjih grupa i rad s njima. Time mislimo na grupe od pet, deset do dvadeset
posjetioca. U tom sluc¢aju mozemo odrzati predavanja na nekoliko sljedec¢ih
lokaliteta u muzeju.

Uvodno predavanje je na lokalitetu Raskrsce ili prvoj tacki muzeja.
Sljedece predavanje je u prizemlju i tre¢em spratu Tare (prosirenje kule), zatim
na najstarijoj tacki grada u Arheologiji i u Labirintu, u tre¢em traveju gdje je
klupa za sjedenje i TV prezentacija. Na tim mjestima se mogu dati poja$njenja
grupama iz razloga prosirenja hodne linije i smjestaja ljudi na jednom mjestu.
Pojedina¢nim posjetama se mogu dati pojasnjenja u svim dijelovima Muzeja
Stari most.

Cijena karata je odredena spram trzi$ne moci drustva i vrsta posjetioca.
Ona iznosi tri konvertabilne marke za studente, pet maraka za odrasle osobe,
s time §to s grupnim posjetama muzej dogovara aranzman, $to je i logi¢no,
a obi¢no bude jedna do dvije marke po posjetiocu. U slucajevima socijalno
ugrozanih grupa (starac¢ki domovi, udruzenja invalida, $kole s posebnim
potrebama ...), posjete budu besplatne.

Broj radnika koji radi na odrzavanju Muzeja Stari most je sljedeci.
Dnevni rad muzeja se odvija sa dva radnika, jednim u prodaji karata a drugi
je viSe mobilnog karaktera, na ispomoci posjetiocima, odrzavanju reda i
prvom kontaktu s turistima. Posto je muzej dvojezi¢an i dobro signaliziran, s
funkcionalnom postavkom, obi¢no turisti ne traze dodatna pojasnjenja.

Radno vrijeme je podijeljeno na ljetno i zimsko. Ljeti muzej radi od deset
do osamnaest sati svaki dan izuzev ponedjeljka. Ponedjeljak je dan za ¢i$¢enja
muzeja, a po potrebi se to izvrsi jo§ jedan dan u sedmici pogotovo u ljetnoj
sezoni. To je radna Sema za period maj-oktobar mjesec. Zimski rad se odvija
zbog neuslovnosti, s povremenim otvaranjem, ponekad od deset do cetrnaest
satiili od jedanaest do trinaest sati (kad su velike hladnoce). U tom periodu
muzej se otvara takoder najavljenim grupnim posjetama.

Ono $to bih takoder napomenuo je i sistem ¢uvanja muzeja. Formiran
je na bazi zaStitarske firme, koja sistemom protivprovalne opreme (senzori
na pokret), cuva muzej. U sluc¢aju Muzeja Stari most, brigu ¢uvanja snosi
zastitarska kuc¢a Gama Sigurnost. Briga zaposlenih u muzeju je pravilno fizicko
otvaranje i zatvaranje muzeja, kao i ukucavanje $ifre alarma .

PERSPEKTIVA

Na Muzeju Stari most treba vrsiti dalja poboljsavanja. Premda se nije ilo
za «pretrpavanjem» muzeja, nego se postovao i sam ambijent, tako da je on
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sam za sebe vrijednost pri obilasku muzeja, ipak vremenom se uocila potreba
za izmjenom ili dopunom ponekog eksponata. Posto je Muzej Hercegovine
Mostar, dosao u posjed orginalne kamere kojom je snimljeno granatiranje
Starog mosta 1993. godine, to u svakom slucaju moze biti predmet izlaganja. Tu
se misli i na vrpcu na kojoj je snimljen ¢in granatiranja mosta kao i autorskog
rada koji predstavlja pored eksponata i nematerijalnu vrijednost. Kamera u
formi pune opreme je eksponat ili «alatka» koja je zabiljezila jedan od najve¢ih
urbicida u dvadesetom vijeku, nad kulturnom bastinom. Bilo bi je svakako
interesantno izloziti.

Neka mjesta u muzeju zahtijevaju dopunu objasnjenjima, kao $to su
Arheologija— vanjski dio, pojasnjenje tariha na Tari... Takoder je uoceno
da bi bilo dobro imati u muzeju trodimenzionalnu maketu Starog grada sa
Starim mostom iz Sesnaestog vijeka, s pojasnjenjima. To je bila ideja od samog
otvaranja muzeja 2006. godine, ali nije realizovana. Cilj makete je da posjetilac
nad njom dozivi cjelokupan ambijent mosta i okoline.

Takoder uocava se potreba za organizovanjem nauc¢nih skupova i
okruglih stolova na temu Starog mosta, arheoloske grade i muzeolosgke prakse,
jer se ne moze re¢i da je nauka ovdje zavrsila svoj posao. Jo§ mnoge stvari treba
pojasniti. Do sada se povodom ovoga nije oglasila savremena turska nauka, $to
je u svakom slucaju potrebno. To sve treba potkrijepiti i novim publikacijama.

Pored prihvatanja novih zdravih ideja, i dalje treba raditi na odrzavanju
muzeja. Poboljsati godidnje stavke za krecenje muzeja, zadtitu drvenarije i
zeljeznih dijelova, deratizaciju prostora, otklanjanje sitnih kvarova ... Jedna
od potreba je i uvodenje videonadzora, kako bi se mogao $to bolje kontrolisati
prostor, za koji smo u pocetku rekli da je veoma nezgodan, na momente opasan
i izlomljene hodne linije. Povecao bi se i stepen zastite posjetilaca i eksponata.

ZAKLJUCAK

Ideja za realizacijom Muzeja Stari most potice jo§ od prije nekoliko
decenija, a aktivirana je u vrijeme obnove Starog mosta 2004. godine.
Realizovana je 2006. godine . Tad je pravna regulativa grada ustolic¢ila Muzej
Stari most kao jedan od odjela Muzeja Hercegovine Mostar. Naziv Muzej Stari
most je isklju¢ivo komercijalnog karaktera. Prostor za budu¢i Muzej Stari
most se sam nametnuo pozicijom kule Tare, njenim vidikovcem, vezom s
Arheologijom i Labirintom koji konotiraju Kujundziluk ulici. Da je Stari most
velicanstveni spomenik pored ostalog, dokaz su mu svjetska priznanja. Sama
njegova snaga kao spomenika je bila dovoljna da se otvori tematski muzej.
Koncept muzeja Stari most je veoma dobro osmisljen, sa njegovom historijom,
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arheologkim iskopinama i prikazom rekonstrukcije ratom porusenog mosta.

Postavka formirana u pomenutim prostorima veoma je raznolika. Sastoji
se od pisanih eksponata, do trodimenzionalnih predmeta i koriscenja bijele
tehnike u prezentaciji (plazma TV prezentacija). Rasvjeta je veoma kvalitetna
i dobro rasporedena. To vazi i za signalizaciju muzeja koja je na uvidu
posjetiocima.

Propagandni materijal izrazen u katalogu i afii prati postavku muzeja
i informiSe posjetioce. Trogodisnje iskustvo radnika Muzeja Hercegovine
Mostar nam govori da je projekat “Muzej Stari most” “kvalitetan i isplativ’.
Njegova perspektiva je osigurana ako se budu postovale muzejska struke i
muzeoloska nauka.
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[ZBOR DZEMALA BIJEDICA ZA
PREDSJEDNIKA SIV-A 1971. GODINE

Najvida funkcija koju je obavljao Dzemal Bijedi¢ (1917-1977) bila je
duznost predsjednika SIV-a (od 30. jula 1971. do pogibije 18. januara 1977.
godine). Bijedi¢ je bio peti po redu predsjednik jugoslavenske Vlade. Josip
Broz Tito je funkciju predsjednika Vlade obavljao od 1943. do 1963, kada je,
prema Ustavu, razdvojena duznost predsjednika Republike i predsjednika
Vlade, a za predsjednika Vlade izabran je Petar Stamboli¢, koga je 17. marta
1967. naslijedio Mika Spiljak. Od 17. maja 1969. do 30. jula 1971. tu je duznost
obavljao Mitja Ribic¢i¢, kada je Bijedi¢ dobio prvi mandat.! Prije toga, Bijedi¢ je
obnasao gotovo sve znacajnije funkcije u Republici Bosnii Hercegovini, a umaju
1960. bio je imenovan za sekretara Saveznog izvr§nog vijec¢a za zakonodavstvo
i organizaciju, * naslijedivsi na toj duznosti dr. Leona Gerskovi¢a.’ Bio je
to prvi Bijedi¢ev skok na neku od saveznih funkcija u Beogradu. Bijedi¢ je
1962. imenovan za ¢lana SIV-a i drzavnog sekretara. Od 1963. do 1967. bio
je predsjednik Republickog vijeca i potpredsjednik Skupstine SR Bosne i
Hercegovine, a potom je do 1971. bio na duznosti predsjednika Skupstine SR
Bosne i Hercegovine.

Iz dostupne dokumentacije moze se sigurno zakljuciti da je klju¢nu ulogu
u Bijedi¢evu imenovanju na duznost predsjednika SIV-a 1971. imao Josip Broz
Tito odlucivsi se za njega u situaciji kada su gotovo svi drugi to odbijali. Kada
su u drugoj polovici 1973. poceli razgovori o imenovanju novoga mandatara
za sastav SIV-a, Tito je ponovo bio izri¢it u stavu da se o imenu mandatara
uopce ne treba razgovarati s obzirom da po njegovoj Zelji na toj poziciji i dalje
treba ostati Dzemal Bijedi¢.

Vrijeme kada je Bijedi¢ dobio prvi mandat za sastav jugoslavenske Vlade
bilo je obiljezeno izuzetno zaostrenim odnosima medu pojedinim republikama
tadasnje Jugoslavije. Politicka nadmetanja izmedu politickih elita u Hrvatskoj
i Srbiji od sredine 1960-ih sve su se viSe zaostravala, a to je ostavljalo krupne

1 ,Prviljudi SIV-a: Svi nasi predsednici‘, NIN, 20.3.1977, 5-7.

2 Muzej Hercegovine, Mostar (dalje: MHM), fond Dzemala Bijedi¢a (FDZB) kutija (dalje: K)
1-1I1-34:

3 MHM, FDZB/K1-I1I-33.
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politicke posljedice i na politicku situaciju u drugim republikama. ,Velika
rezerviranost u odnosima izmedu Srbije i Hrvatske®, kako to vrijeme naziva
Latinka Perovi¢,* sve se vi$e zaostravala nakon napisa u Borbi, u kojima je
Milos Zanko ozbiljno napao hrvatsko politicko rukovodstvo. Tada ce se
stvari poceti brze odmotavati, pa je uslijedila X sjednica CK SK Hrvatske u
januaru 1970, a potom i poznata sjednica Predsjedni$tva SKJ na Brionima
od 16. do 18. marta 1970. godine.” Nakon te sjednice politicka zaostravanja
se sve vise intenziviraju, $to je bilo posebno uocljivo u odnosima izmedu
Hrvatske i saveznog centra, ¢emu je dodatno ubrzanje dala afera vezana za
»zavjeru“ protiv hrvatskog rukovodstva, koja je, prema misljenju hrvatskoga
rukovodstva, kovana u nekim saveznim institucijama.®

Uatmosferiras¢i$¢avanjapozadineipravih znacenja tih krupnih politi¢kih
dogadanja, te promjena vezanih za usvajanje novih ustavnih amandmana,
odvijale su se debate oko imenovanja novih funkcionera na razini federacije,
pri ¢emu je mjesto predsjednika Saveznog izvr$nog vije¢a najvise okupljalo
paznju, s obzirom da je Ribici¢ poceo gubiti podrsku pojedinih republika.
Hrvatsko vodstvo ga je smatralo krivcem za ,,urotu®, a rukovodstvo Bosne i
Hercegovine se s njim sukobilo nakon zemljotresa u Banjoj Luci 1969., da bi
potom i slu¢aj Radovana Stijaci¢a, saveznog sekretara za unutrasnje poslove,
koji je bio bosanskohercegovacki kadar ali je zbog razlic¢itih razloga izgubio
podrsku Bosne i Hercegovine, unio dodatnu dozu nepovjerenja Bosne i
Hercegovine prema Ribicic¢evoj Vladi. Zbog Stijaci¢a je doslo do potpunog
razilazenja bosanskohercegovackog rukovodstva i savezne Vlade. Sam Ribici¢
je na jednoj sjednici Izvr$nog biroa Predsjednistva SKJ 28. aprila 1970.
ocijenio Stijaci¢a kao ¢ovjeka ,,koji ¢ak nervno nije do kraja priseban. (...) To
je agresivan ¢ovek koji moze svasta da ucini, bolesno ambiciozan i mislim
da u tom pogledu ne treba da se igramo mnogo.“” Uprkos tome, Ribic¢i¢ nije
nasao nacina da ukloni Stijac¢i¢a i time pobolj$a svoje odnose s Bosnom i
Hercegovinom.

Kako je Ribici¢ izgubio podrsku republi¢kih rukovodstava, koja su se
medusobno nadmetala oko utjecaja, te s obzirom na potrebu izbora drugih
saveznih funkcionera, pri ¢emu je od 1971., nakon smrti Milentija Popovica,
bilo otvoreno i pitanje predsjednika Savezne skupstine, Tito je na duznost

4 Latinka Perovi¢, Zatvaranje kruga. Ishod politickog rascjepa u SKJ 1971/1972, Sarajevo, 1991, 126

5 Arhiv Jugoslavije (A]), fond Centralnog komiteta Saveza komunista Jugoslavije (CK SKJ),
IV/101, Stenografske biljeske sa 39 prosirene sjednice Izvr$nog biroa Predsjednistva SKJ, Brioni,
16-18. marta 1970.

6 O tome vidjeti Savka Dabcevi¢-Kucar, 71. hrvatski snovi i stvarnost, Zagreb, 1997, 483-589.

7 AJ, CK SKJ, IV/106, Magnetofonski snimak sa 44. sednice Izvr§nog biroa Predsednistva SKJ,
odrzane 28.IV. 1970. godine.
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Sa otvaranja izlozbe odjeljenja narodne Revolucije MHM, 26.07.1961.
s lijeva u desno Dz. Bijedic, Mustafa Sefo, Avdo Humo, Danilo Bilanovié, B. Cisic¢

saveznog premijera pokuSao imenovati nekoga od moc¢nih republickih
kadrova, a prije svih Marka Nikezi¢a ili Savku Dabcevi¢. Oboje su, medutim,
to odbili, vjerujuci da ih Tito pokusava premjestiti u federalne institucije i
time oslabiti njihove nacionalne pokrete.® Osim toga, tadasnje srbijansko
rukovodstvo je smatralo kako, nakon ustavnih promjena, Srbija ne bi trebala
zauzeti poziciju predsjednika SIV-a, ali bi mogla umjesto Milentija Popovica
kandidirati Mijalka Todorovica za predsjednika Savezne skupstine. Kardelj je
predlagao da predsjednik SIV-a bude Marko Nikezi¢, ali je ovaj to odlu¢no
odbacio, pa je Srbija prvo predlagala Staneta Kav¢ica, a potom podrzala
kandidaturu Kire Gligorova.

S druge strane, hrvatsko rukovodstvo je takoder pokusavalo izbjeci
imenovanje svojih ¢elnika na duznost saveznog premijera. Savka Dapcevi¢-
Kucar svjedoci da joj je Tito u maju 1971. nudio mandat za sastav Vlade, ali
ona to nije prihvatila. U svojim memoarima ona je zapisala da joj je u pauzi
prosirene sjednice Izvr$nog biroa Predsjednistva SKJ od 17. maja 1971 Josip
Broz ponudio mjesto mandatara: ,,U prvoj stanci prilazi mi, uzima me pod
ruku, izdvaja iz skupine i vodi u vrt ispred zgrade u kojoj zasjedamo (...) Kad
smo odmaknuli cvijetnom stazicom malo dalje od zgrade, tek toliko da nas
niko ne moze ¢uti, on mi, potpuno neocekivano kaze: kako bi mi predlozio

8 L. Perovi¢, Zatvaranje kruga, 271.
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da ja prihvatim prazno mjesto predsjednika SIV-a! To mi djeluje kao bomba
(...) Osje¢am hoce me skloniti iz Hrvatske. Miko je ve¢ u Beogradu, sad i ja!
Brzo prebirem sve argumente koje mogu ponuditi, jer ne pada mi na pamet da
to prihvatim. (...) Sad sam sigurna - Zeli me kratkim bezbolnim postupkom
maknuti iz Hrvatske.“ Odbila je tu ponudu.

Sve to ukazuje na ¢injenicu da se izbor saveznog premijera 1971. kretao
u okvirima Titovih namjera da dovodeci celne ljude iz Srbije ili Hrvatske na
duznost saveznog premijera oslabi njihove nacionalne pokrete u republikama,
ali i gréevitog otpora republickih lidera koji su prozreli Titove namjere. Sve
je to stvaralo zategnutu politicku atmosferu, o ¢emu pisu gotovo svi sudionici
tadasnjeg politickog zivota.

Koliko se Zestoka bitka vodila oko izbora novoga mandatara sredinom
1971. govore stenogrami sa zasjedanja Izvr$nog biroa i Predsjednistva SKJ
iz tog razdoblja. Na prosirenoj sjednici Izvr$noga biroa Predsjednistva SKJ
od 17. maja 1971,"° Mitja Ribici¢ je govorio o predstoje¢im kadrovskim
promjenama, koje podrazumijevaju i promjene u SIV-u. Ribici¢ je smatrao da
treba mandate svim federalnim duznosnicima produziti do septembra 1971,
jer jo§ uvijek nije bio postignut medurepublicki konsenzus u pogledu sastava
SIV i mandatara, a Veljko Vlahovi¢ je smatrao da bi u skladu s predstoje¢im
ustavnim promjenama i s tim u vezi kadrovskim pitanjima, trebalo odluciti da
li je potrebno predvidjeti novog mandatara SIV (,, Ireba li novi mandator?),
dok je nesporno da je otvoreno pitanje predsjednika Skupstine. Nakon burne
diskusije Vlahovi¢ je na kraju sjednice zaklju¢io da se svi poslovi vezani za
ustavne promjene, uklju¢ujudi i kadrovske prijedloge, moraju zavrsiti do juna
1971, a da za slijedecu sjednicu treba pripremiti prijedloge odluka o buducoj
organizaciji Predsjednistva SFR] i SIV-a., a ukoliko se o tome ne postigne
dogovor - onda bi se to odgodilo za neku od narednih sjednica.

Jedna od najzes¢ih rasprava u vezi s izborom kandidata za mjesto
predsjednika SIV-a odvijala se na sjednici Izvr$nog biroa Predsjednistva Saveza
komunista Jugoslavije odrzane 26. maja 1971. godine."" Sjednicom je ponovo
predsjedavao Veljko Vlahovi¢, koji je povodom prve tacke dnevnog reda
(Kadrovska pitanja u vezi sa konstituisanjem organa Federacije) odmah naveo
kako je na prosloj sjednici Izvr$nog biroa zakljuc¢eno da se izvrse medusobne
konsultacije po republikama o kandidatima za novog predsjednika SIV-a i
o konkretnim prijedlozima rotacije funkcionera u saveznim institucijama

9 S. Dabcevi¢-Kucéar, 1971: hrvatski snovi i stvarnost, 621-622.

10 AJ, CKSK]J, IV/142, Magnetofonske beleske sa prosirene sednice Izvr$nog biroa Predsednistva
SKJ, Karadordevo, 17. maja 1971.

11 AJ, CKSKJ, VI/143. Magnetofonske beleske sa 81. sednice Izvr$nog biroa Predsedni$tva Saveza
komunista Jugoslavije odrzane 26. maja 1971. godine.
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kojima je istekao mandat. Kaze da je tada zaklju¢eno da se ide na novi sastav
Vlade. Otvorio je diskusiju, a Tito je odmah dodao: ,Bi¢e to najuzdrzanija
sednica.”

Prvi je diskutirao Kardelj, koji je naveo da je razgovarao sa svim
republikama, ali nije dobio nijednog kandidata. ,,Niko nece. Pa ja sam mislio
da ¢e danas tu biti velika navala kandidata.“ Zatim je diskutirao Branko
Mikuli¢. Odmah je kazao kako u Bosni i Hercegovini smatraju da SIV treba
brojati 22 ¢lana (po 3 iz svake republike i po 2 iz autonomnih pokrajina), te
potom istaknuo da za Bosnu i Hercegovinu nije vazno iz koje je republike
mandatar, ali je vazno da bude ¢ovjek od ugleda, povjerenja i sposoban. Stoga je
predlozio za predsjednika Skupstine SFR] Edvarda Kardelja, a za predsjednika
SIV-a Mijalka Todorovi¢a Plavog. Veselin Puranovi¢, koji je takoder govorio
o znacaju novih li¢nosti, napomenuo je da prilikom predlaganja treba voditi
ra¢una da u poslijeratnom razdoblju iz Bosne i Hercegovine, Crne Gore i
Makedonije niko nije obavljao funkcije predsjednik SIV-a i Skupstine SFR],
osim kratkog, dvomjesecnog predsjedavanja Dilasa Skupstinom SFR], te da bi
o tome trebalo voditi racuna, jer se ne radi samo o principu ravnopravnosti
»nego i o odgovornosti tih republika za razreSavanje opstejugoslovenskih i
zajednickih problema.“ Uz to, veli da treba imati u vidu da su u posljednje
vrijeme predsjednici SIV-a prakti¢ki imali mandat po dvije godine (Spiljak od
1967. do 1969, a Ribici¢ od 1969. do 1971), te da to ne bi trebalo ponavljati,
nego omoguciti da se jedna ekipa formira, utvrdi svoj koncept rada i realizira
svVoj program, $to je nemoguce uciniti u razdoblju od dvije godine. Puranovi¢
nije iznosio konkretna imena kandidata, nego je predlozio da se utvrdi kao
princip da neko iz Bosne i Hercegovine, Crne Gore ili Makedonije dode na
te pozicije, a kasnije bi se u skladu sa prijedlozima tih republika diskutiralo o
konkretnim imenima.

Savka Dabcevi¢ je iznijela stav Hrvatske, po kojemu bi trebalo izabrati
novu Vladu, jer svim sekretarima istice mandat, osim generalu Ljubici¢u.
Predlozila je manji SIV (od 15 ¢lanova), ali je naglasila da Hrvatska nije
zainteresirana ni za jednu od tih funkcija. Istakla je da su se u Hrvatskoj u
diskusijama kao moguc¢i kandidati za predsjednika Skupstine spominjali Krste
Crvenkovski, Edvard Kardelj, Veljko Vlahovi¢, a za predsjednika SIV-a Krste
Crvenkovski, Marko Nikezi¢, Branko Mikuli¢, Stane Kav¢i¢, ali ne bi imali
nista ni protiv drugih kandidata.

Angel Cemerski je iznio stav kako predsjednik Skupstine i SIV-a ne bi
trebali biti iz Srbije i Hrvatske. Smatrao je da Slovenija (tj. Ribici¢) treba zavrsiti
svoj Cetverogodisnji mandat, ali ,,ukoliko postoji predlog da [mandat] prede
na neku od drugih republika, mi bi podrzali predlog Bosne i Hercegovine ili
iz neke druge republike.”
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Marko Nikezi¢ je izrazio bojazan da SIV od 15 ¢lanova, kako je predlozila
Savka Dapcevi¢ Kucar, ne bi mogao odgovoriti zadatku, jer bi ¢lanovi bili
optereceni u obavljanju poslova. Podrzao je Mikulic¢ev stav o brojnijem SIV-u,
te naglasio kako je sam Tito predlozio da se produzi mandat Nikoli Ljubicicu,
§to je za Srbiju prihvatljivo, ,,ali to je predsednika Republike predlog i mislim
da se razume da nije nekakav poseban zahtev Republike Srbije da sekretar za
odbranu kome je istekao mandat bude ponovo ¢ovek iz te republike.“ Smatrao
je da jednu od funkcija (predsjednik Skupstine ili SIV-a) treba preuzeti
kandidat iz republike koja dotad nije imala tu duznost, jer je to dio afirmacije
ravnopravnosti ali i odgovornosti republika u jugoslavenskoj federaciji.

France Popit je kazao kako Slovenija ne Zeli dalje preuzimati odgovornost
kakvu podrazumijeva zauzimanje pozicije predsjednika SIV-a i to su Slovenci
vec ranije iznijeli na sastanku na Brionima, ali je smatrao da neko iz Srbije ili
Hrvatske treba preuzeti tu duznost. Kazao je da je Vlahovi¢ ranije sugerirao da
se razgovara o kandidaturi ,,druga Plavog® (tj. Mijalka Todorovica) i Slovenija
podupire tu kandidaturu.

Veli Deva se u ime Kosova zalozio za sastav SIV-a od 22 ¢lana, a u
pogledu konkretnih imena bio je suzdrzan, ali je navodio da se krug mogucih,
kvalitetnih, sposobnih i ugednih kadrova i za mjesto predsjednika Skupstine
i predsjednika SIV-a ogranicava na Edvarda Kardelja, Krstu Crvenkovskog,
Kiru Gligorova, Branka Mikuli¢a i Mijalka Todorovi¢a Plavog.

Mirko Canadanovi¢ je podrzao Mikuli¢ev prijedlog o 22 &lana SIV-a i
kriterije o kojima je on govorio, a Mitja Ribici¢ je smatrao da je nuzno izabrati
novi SIV, ali bi bilo pogresno tvrditi kako dotadasnji SIV nije nista radio.
Predlozio je da se kao mandatar imenuje Branko Mikuli¢.

Zatim je govorio Tito, koji je podrzao Ribi¢icevu ocjenu da nije SIV kriv
za sve, nego ,uopste odnosi kakvi su vladali izmedu republika i federacije.”
Zatim se zalio kako niko ne daje novi prijedlog, pa veli da je on li¢no predlagao
Ribi¢i¢u da nastavi svoj mandat, ali je ovaj to odbio. Tito se Zalio kako jedni
ne daju svoje kandidate, drugi vele da nemaju kandidata, a kritikuju postojece
stanje i sli¢no. ,,Makedonija kaze, treba mala republika, a mandatara ne da.
(...) Bosanci kazu da nemaju. Ja se slazem da bi drug Mikuli¢ bio dobar, ali se
ne slazem da ide iz Bosne, zbog situacije koja je stvorena sada, prilicno dobra,
meni se ¢ini jedna od najboljih u Jugoslaviji i treba da ostane jo$ tamo. To je
moje misljenje.“ Tito je ipak naglasio da bi bilo dobro da neko iz Srbije bude
predsjednik Skupstine (,,posto je Milentije iznenada umro®)."

Veljko Vlahovi¢ je ostao pri stavu da bi bilo dobro da neko iz Crne Gore,
Makedonije ili Bosne i Hercegovine zauzme jednu od te dvije funkcije, ali

12 Milentije Popovi¢ je umro 8. maja 1971. godine. O tome vidjeti: L. Perovi¢, Zatvaranje kruga,
259; Draza Markovi¢, Zivot i politika 1967-1978, Beograd 1987, knjiga prva, 280-281.
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je odmah nakon toga dodao kako Crna Gora ne pretendira na tu duznost,
pa ostaju Bosna i Hercegovina i Makedonija. Naglasio je kako ima dojam
da sve republike podrzavaju Mikuli¢ev izbor iz Bosne i Hercegovine, dok iz
Makedonije postoje dva kandidata i trebalo bi razgovarati kako sa Krstom
Crvekovskim tako i sa Kirom Gligorovim.

Na kraju ove rasprave postignuta je kao opc¢a saglasnost da Mijalko
Todorovi¢ bude kandidiran poziciju predsjednika SIV-a.

Preostala je jo§ diskusija o mogucem mandataru SIV-a. Situacija je
sada bila djelomic¢no bolja jer je ve¢ bio postignut sporazum o predsjedniku
Skupstine. Crvenkovski je odmah iznio stav Makedonije da ne moze iznositi
vie prijedloga. ,,Moze ona eventualno dati jedan predlog. Ako se prihvata
~ prihvata., ako ne - ne.“ Ali, nije iznio ni jedno ime, a Angel Cemerski je
najavio da se o tome trebaju obaviti ,,konsultacije dole.*

Branko Mikuli¢ je u svojoj diskusiji kazao da u Bosni i Hercegovini
nisu razmisljali o svojoj kandidaturi za predsjdnika SIV-a, ali da ¢e se o tome
obaviti razgovori u Republici. Veljko Vlahovi¢ je predlozio da svaka republika
kandidira po tri prijedloga, pa da se o tome svi kasnije izjasnjavaju. Tito je,
medutim, tvrdio kako to nije dobro, nego da republike trebaju kandidirati
jednog kandidata, a ostali da se o tome izjadnjavaju. Zanimljivo da je Tito tada
trazio da se na toj sjednici odmah iznese prijedlog, jer nema puno vremena.
Vlahovi¢ se branio da Bosna i Hercegovina i Makedonija trebaju dodatne
konsultacije, a Kardelj je kazao da bi bilo dobro da se Vlahovi¢ konsultira
sa predsjednicima CK o mandataru, te da nakon toga cuje reakcije drugih
republika i slicno, na $ta je Tito o$tro reagirao: ,,Ja mislim, Kardelj, izvini Sto
te prekidam, da je to sve skupa i$lo nekako protiv Ustava. I ja bih trebao da
konsultiram, ja bih trebao da odredim ovog mandatara, naime da primim
mandatora. Sada je i8lo to, ja sam sve konsultirao, svi su kazali mi nemamo.
Sada je preslo to na Biro. Sada Biro bira opet jedan mali krug koji ¢e opet
birati. I sada ste predsednika, $efa drzave, iskljucili iz toga. Pa bogamu kako se
to radi onda kod nas. To se naopako radi.“ Kardelj je odgovorio da je on samo
zelio pomoc¢i Titu u izboru mandatora, a Tito je dodao da bi sve trebalo raditi
po Ustavu, jer ,treba da se zna, imamo ustav i treba ovako i ovako postupati.
Necu ja to. Ja sam to ve¢ jedanput napravio. A ja sad ovde imam misljenje tako
da smo mi mogli ovde izabrati. Veljko neka ide tamo s njima razgovarati iz
svake republike sa predsednikom i mogli su odmah tu da naprave. Onaj kaze
ne moze konsultirati. Mi smo se tamo sada razgovarali nas trojica, Cetverica
i odmah smo videli da imaju sve te republike osim Bosne, ove druge sve tri
imaju mogucnost da dadu ovde kandidata, pa smo napravili jednu grupu
sa Veljkom, svi su tu razgovarali, $to smo mi i dosli ovde, mi imamo iz te
republike toga i toga. Pa da ¢ujemo sada $ta kazete vi ovde. Meni sve to ¢udno
izgleda, citava ta procedura.”
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Mikuli¢ je samo dodao da ¢e Bosna i Hercegovina brzo kandidirati nekoga,
ako se zakljuci da to treba uciniti, a Vlahovic¢ je kazao kako je on bio ukljucen
u te mucne razgovore posljednjih desetak dana, i da je to shvatio kao pomo¢
Titu, koji daje mandat, da ne mora sam prolaziti kroz te ,mukotrpne poslove®,
a mandatar ce biti onaj s kojim se Tito saglasi. Zatim je Branko Mikuli¢ kazao:
»Za dva dana ¢emo se druze predsednice vratiti, jer nismo razmisljali o svojim
kandidatima® na $ta je Tito prili¢no ljutito reagirao: ,,Niste vi razmisljali ni od
onda kada sam ja sa vama razgovarao. O tome je stvar. A to je ve¢ proslo mesec
dana, vise.”

Nakon pauze Vlahovi¢ je saopéio da je dogovoreno da se naprave
konsultacije u republikama do petka, a da se u subotu 29. maja odrzi sastanak
sa predsjednicima republickih i pokrajinskih CK i da se o tome razgovara.

Tako je ova sjednica zavr$ena s prijedlogom da Mijalko Todorovi¢ bude
kandidat za predsjednika Skupstine SFRJ, a Nikola Ljubici¢ za sekretara za
narodnu odbranu. Bosna i Hercegovina, Makedonija, Crna Gora i Hrvatska
su dobile zadatak da do petka, 28. maja, iznesu konkretne prijedloge za
novog predsjednika SIV-a, nakon cega ¢e predsjedavajuci Izvrsnog biroa te
prijedloge saop¢iti ostalim republikama, a 29. ¢e se o tome odrzati sastanak
predsjednika CK republika i pokrajina u Izvrsnom birou, gdje ¢e se utvrditi
prijedlog za mandatara koji ¢e se proslijediti Titu, koji, po Ustavu, o tome
donosi definitivnu odluku.

Naravno, naglasavano je da je novi SIV nuzno imenovati zbog nove
politicke situcije nastale usvajanjem ustavnih amandmana, stvaranja
Predsjednistva SFRJ, vece uloge i odgovornosti republika i slicno, a ne zbog
slabosti u radu dotadasnje SIV-a.

Prema Mikuli¢evim biljeSkama, sastanak predsjednika CK i PK odrzan
je ve¢ 27. maja 1971,” i na njemu su se kao kandidati za predsjednika SIV-a
spominjali DZemal Bijedi¢ (iz Bosne i Hercegovine), Miko Tripalo i Dusan
Dragosavac (iz Hrvatske), te Kiro Gligorov iz Makedonije, ali ih je vise
podrzalo Bijedi¢a smatraju¢i da se radi o uglednoj politickoj licnosti koja je
dobro poznavala politicki sistem, a bio je i upucéen u privredni sistem. Tito
je, medutim, i na ovom sastanku kazao da nije iskljuceno da mandatar SIV-a
bude neko iz Hrvatske, ¢ak to u takvoj situaciji ,,ne bi smetalo,” ali je Dabcevi¢
Kucar taj prijedlog odbacila. Marko Nikezi¢ je smatrao da je Kiro Gligorov
dobar kandidat za mandatara SIV-a, ali je Savka Dabcevi¢ Kucar istakla da
svojim memoarima zapisala da su podrzavali Bijedi¢a a ne Kiru Gligorova,
jer su vjerovali da je Gligorov, kao ranije dugogodisnji ministar privrede, bio

13 AFBiH, BM, k. 10, (Mikuli¢eva biljeska od 27. maja 1971).

78



jako naklonjen Srbima kada se radilo o pitanjima privrednog sistema." ,Za
Kiru u Hrvatskoj postoji otpor, jer je skoro 20 godina tu. Kiro je staro rjeSenje.
Ali, ako bi sve ostale republike njega primile mi bi ulozili napore da ga i nasa
sredina primi. Ako nije iz BiH onda smo za to da bude iz Makedonije. Kod
nas bi Krsto (Crvenkovski) bio dobro primljen. Za Plavog nema nikakvih
primjedaba.“ Angel Cemerski je kazao da misli da ¢e Bosna i Hercegovina dati
kandidata i nada se da ¢e to biti Branko Mikuli¢. France Popit je kazao kako
postoji otpor ideji da Kiro Gligorov bude mandatar, pa je smatrao da je bolje
da mandatar bude Krste Crvenkovski ili DZzemal Bijedi¢. Veljko Vlahovi¢ je
samo napomenuo da je Bijedi¢ novi prijedlog, i da prve reakcije upucuju da bi
on bio dobar za predsjednika Skupstine.

Nakon jo$ nekih diskusija, Marko Nikezi¢ je u jednom trenutku kazao
kako je Bijedi¢ najmanje sporan kandidat. ,,Najmanje bi bilo glasova protiv, ali
ne zna koliko bi bilo za, i to zbog prirode posla u SIV-u.”

Poslije toga je 1. juna 1971. odrzan jos jedan sastanak, na kojemu je,
prema Mikuli¢evim biljeskama, Veljko Vlahovi¢ informirao da je razgovarao s
Titom, koji je prednost davao Kiri Gligorovu iz juznih republika, a iz Hrvatske
bi prihvatio Miku Tripala.'> Smatrao je, prema Vlahovicevoj intrpretaciji, da
bi Dzemal Bijedi¢ bio odli¢no rjesenje za predsjednika Savezne skupstine.
U ovoj rasporavi Savka Dabcevi¢ je, medutim, kazala da Hrvatska prednost
daje DZemalu Bijedi¢u za poziciju predsjednka SIV-a, dok je Marko Nikezi¢
naglasavao da Srbija prednost daje Kiri Gligorovu. Veli Deva je samo
napomenuo da su prvobitne najave bile da ¢e Krste Crvenkovski biti mandatar
»a sada ga nema na spisku.“

Kona¢no, na sjednici Izvr$nog biroa Predsjednistva Saveza komunista
Jugoslavije odrzanoj 2. juna 1971. godine Veljko Vlahovi¢ je kao predsjedavajuci
saopc¢io da su iz Bosne i Hercegovine za predsjednika SIV-a kandidirali
Dzemala Bijedica, iz Hrvatske Miku Tripala i Milana Miskovica, iz Makedonije
- Kiru Gligorova, dok Crna Gora nije nikoga kandidirala jer ¢e njihov
kandidat ostati na poziciji predsjednika Savezne konferencije SSRN. Kazao je
da je o tim prijedlozima razgovarano na dva sastanka, kojima je predsjedavao
predsjedavajuci u Izvrsnom birou, i to na sastancima predsjednika CK i PK SK
29.majai . juna 1971. godine.'® No, iz tih sastanaka nije proistekao jedinstven
prijedlog, te je zakljuceno da se ,,0 obavljenoj diskusiji obavesti drug Tito i
izrazena je spremnost svih da podrze izbor koji on ucini.“ Zakljuceno je,
takoder, da bi bilo dobro da budu¢i mandatar pripremi prijedlog programa

14 S. Dabcevi¢ Kucar, 71: hrvatski snovi i stvarnost, 112.

15 AFBiH, BM, k. 10, (Mikuli¢eva biljeska od 1.juna 1971).

16 Prema Mikuli¢evim biljeSkama, ovaj je sastanak odrzan 27. maja, mada je, kako smo ve¢ mogli
vidjeti, na sjednici Izvr$nog biroa od 26. maja doista zaklju¢eno da se sastanak republickih i
pokrajinskih predsjednika SK odrzi 29.maja.
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rada, o ¢emu bi se diskutiralo prije njegovog izno$enja u javnost. Takoder je
receno da ne bi trebalo sada utvrdivati trajanje mandata novog premijera, s
obzirom da ¢e se 1973. obavljati izbori za Skupstinu, a predstoji i novi Kongres
SK]J. Branko Mikuli¢ je zabiljezio da je protiv kandidature Dzemala Bijedic¢a
za mandatara bilo najmanje primjedbi. Na kraju je Veljko Vlahovi¢ saop¢io
da mu je uodi te sjednice Angel Cemerski, predsjednik CK SK Makedonije,
saopc¢io da je Makedonija povukla svoj prijedlog za novog predsjednika SIV-a.
U diskusiji Krste Crvenkovski je obrazlazu¢i makedonsko odustajanje od
kandidiranja svoga kandidata za predsjednika SIV-a ukazivao ,na odredene
probleme principijelne prirode koji su dosli do izrazaja u toku dosadasnjih
diskusija o novom predsjedniku SIV-a. On je izrazio neslaganje sa nac¢inom
na koji se upucuju primedbe na Kiru Gligorova kao kandidata za novog
predsednik SIV-a. Odlu¢no je odbio kao neprihvatljive pojedine zahteve da
se Kiro Gligorov sada izjasnjava kako gleda na samoupravljanje. Pored toga
istakao je da Makedonija do sada nikada nije dobila jedno od vodecih mesta
u Federaciji.“"”

O izboru mandatara ponovo se raspravljalo na sastanku Sekretarijata i
¢lanova Predsjednistva SKJ odrzanom 7. juna 1971. godine."® Makedonci su
se definitivno povukli, a Bosna i Hercegovina je ostala pri prijedlogu da se
imenuje DZemal Bijedi¢, ali je na kraju zakljuc¢eno da se ¢itava stvar proslijedi
Titu na odlucivanje.

Nakon svih burnih rasprava, koje su se vodile paralelno s raspravom o
ustavnim amandmanima, Tito je koncem juna 1971. presjekao svaku diskusiju
oko toga i mandat povjerio Dzemalu Bijedi¢u. Marko Vrhunec, koji je bio
$ef Titova kabineta, 1. jula 1971. napravio biljesku u kojoj stoji: ,,Potrebno je
objaviti slijedecu vijest: ‘Predsjednik Republike primio je u petak, 25. juna 1971.
godine DZemala Bijedic¢a, predsjednika Skupstine SR Bosne i Hercegovine i
povjerio mu mandat za sastav novog Saveznog izvr$nog vije¢a. " Bijedic¢ je
odmah poceo pripremati ekipu svojih saradnika s kojima se trebao suoditi s
brojnim ekonomskim i politickim problemima koji su tada bili veoma jasno
prepoznatljivi u jugoslavenskom drustvu. Obavljao je politicke konsultacije
s republickim politickim vodstvima, a potom je i na sjednici Izvr$nog biroa
Predsjednistva SKJ odrzanoj 24. jula na Brionima, podnio ekspoze o tome kako
on vidi funkcioniranje Saveznog izvr§nog vije¢a. Nakon toga je na zajednickoj
sjednici svih vije¢a Skupstine SR BiH 26. jula 1971. podnio ostavku na funkciju
predsjednika Skupstine, zbog toga $to je na prijedlog J. B. Tita predlozen na
funkciju predsjednika SIV-a.

17 AJ, CKSK]J, IV/144. Zapisnik sa 82. sednice Izvr$nog biroa Predsedni$tva Saveza komunista
Jugoslavije odrzane 2. juna 1971. godine.

18 AFBiH, BM, k. 10, (Mikuli¢eva biljeska od 7. juna 1971).

19 AJ, KPR, Idejna strujanja (II-4a)
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Na prvoj sjednici Predsjednistva 29. jula 1971. podrzan je prijedlog $to ga
jeJ. B. Tito podnio Saveznoj skupstini da se DZemal Bijedi¢ izabere na duznost
predsjednika SIV-a.?* Zanimljivo je kako je Tito ¢ak u najavi dnevnog reda
zaboravio navesti da je na dnevnom redu i izbor mandatara za predsjednika
SIV-a, pa ga je Krste Crvenkovski na to podsjetio jednom napomenom. Tito je
dodao kako je procitao ono $to mu je bilo napisano, a Crvenkovski je naveo da
jeizbor Bijedi¢a za mandatara naknadno dodat na dnevni red. Tito je duhovito
dodao kako mu je ,taj mandator ve¢ dosta bio na ledima.“ Zatim je obrazlagao
da je izbor mandatara bio dugotrajan proces, da je on obavljao konsultacije
s predstavnicima svih republika, da su sve republike imale vise prijedloga, a
na kraju ,sve su se republike manje vise slozile da se mandat poveri drugu
Bijedicu. Ja sam se s tim sloZio i on je sada fundirao kao moj mandator. Ali ja
ovde na ovoj sjednici Predsjednistva postavljam to pitanje, da li se vi slazete
da mi taj njegov mandat utvrdimo kao takav, da on moze dalje da radi. Ono
§to je on do sada uradio i na kakve je teSkoce nailazio, to je njegova druga
stvar.“ Tito je nakon toga, ne ¢ekajuéi izjasnjavanje ¢lanova Predsjednistva
pozvao Bijedi¢a da podnese izvjestaj o konsultacijama i obrazlozi program
svoje Vlade.

Nakon §to je Bijedi¢ podnio uvodni ekspoze, morao je o$tro raspravljati s
Krstom Crvenkovskim, koji je imao primjedbe na Bijedicev prijedlog sastava
Saveznog izvr$nog vije¢a, smatraju¢i da Makedonija nije dobila dovoljno
utjecajne pozicije. Takva diskusija je jako naljutila Bijedi¢a koji je ostro
reagirao: ,Ovde se kaze: potiskivanje Makedonije. Molim vas lepo, ja ne bih
mogao prihvatiti ako bi bilo ko pomislio da ja u svojim potezima kadrovskim
potiskujem Makedoniju. Ako to misli drug Krste, ja odmah vra¢am vama,
druze predsednice, mandat i neka se nade drugi.“ Tito je, medutim, samo
kratko odgovorio: ,,Ja ga ne primam®, a zatim se odvijao dijalog kao da se licitira
o novim ministrima. Bijedi¢ je obja$njavao s kakvim se sve opstrukcijama
susreo u Makedoniji, a Tito je, nakon $to je jedno vrijeme slusao, prekinuo
diskusiju sugeriraju¢i Bijedi¢u da se dogovori s Makedoncima i potom dodao:
»Ja sam svoju ulogu odigrao na danasnjoj sjednici. Prepustam vama da dalje
diskutirate. Jer, ja sam juce sjedio na sastanku sedam i po sati. Sa ovom
tackom smo zakljucili.“ Prema stenografskim biljeskama Tito je tada izasao
iz sale, a sjednicom je nastavio predsjedavati potpredsjednik Crvenkovski,
ali vise se nije diskutiralo o Bijedi¢u. U zapisniku je samo navedeno da se
Bijedi¢ s predstavnicima Makedonije i uz konsultacije s ostalim republikama
i pokrajinama, treba dogovoriti o adekvatnijoj zastupljenosti Makedonije u
Saveznom izvr§nom vijecu.

20 AJ, Predsjendistvo SFRJ, f. 1, Stenografske beleske sa prve sednice Predsednistva Socijalisticke
Federativne Republike Jugoslavije odrzane 29. jula 1971. godine.
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Osim Makedonije i Srbija je imala odredene primjedbe na Bijedicev
prijedlog sastava SIV-a. Draza Markovi¢ u svojim dnevnickim biljeskama pod
datum 30. juli 1971. pise: ,,Da zabelezim i nesporazum oko izbora M. Tepavca
za potpredsednika SIV-a. On je trebalo da bude imenovan, a da se prethodno
nije ni sa njim, ni sa nama ni sa Vojvodanima razgovaralo. Nismo se saglasili
ni sa metodom, ni sa sustinom datog reSenja, tj. sa preuzimanjem vecih
obaveza i odgovornosti u SFR], od drugih, ili sa situacijom u kojoj ¢e izgledati
da Srbi i Hrvati deobom i podelom preuzimaju na sebe odgovornosti drukcije
od drugih. M. Tepavac nije imenovan za potpredsednika. S Dz. Bijedi¢em i
drugi nesporazum oko imenovanja Frke Mihailovi¢a za sekretara SIV-a. U
dogovoru sa njim taj predlog smo odbili, no on ga i dalje pokrece, a i samom
Frki je rekao da je on bio za takvo reSenje, ali da se Srbi nisu slozili. Frka
sada ide po Skupstini i gunda protiv Srbije (...) Sigurno je da ¢e sa DZemalom
Bijedi¢em biti takvih nesporazuma neprestano i svakodnevno.“*

Nakon sjednice Predsjednistva SFR] Bijedi¢ je na zasjedanju Vijeca
naroda i Drustveno-politickom vije¢u Savezne skupstine 30. jula odrzao
nastupni govor i predlozio novi sastav Vlade, $to su oba vijeca Skupstine
podrzala. Tako je Bijedi¢ uplovio u svoj prvi premijerski mandat. Drugi
mandat je poceo obavljati 1974., ali ga nije doveo do kraja: 18. januara 1977.
poginuo je u avionskoj nesreci.

21 D. Markovié, Zivot i politika, 294-295
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Univerziteta «DZemal Bijedi¢» u Mostaru

MOSTARSKA KNJIZEVNA BASTINA
- U MOSTARSKOM MUZEJU
HERCEGOVINE

Sazetak:

SrediS$nje mjesto u prostoru kulturnog identiteta Mostara, svakako je,
uz arhitektonsko-neimarsku bastinu, golemo knjizevno nasljede anonimnih i
poznatih mostarskih pisaca. Knjizevnu bastinu ¢ine tekstovi srednjovjekovlja,
osmanskog, austrougarskog i jugoslavenskog razdoblja. Knjizevhom se
bastinom bave arhivi, biblioteke, muzeji i specijalizirani zavodi. U Odjelu
knjizevnosti Muzeja Hercegovine, smjeStenom u memorijalnoj kuci Svetozara
Corovi¢a, muzeologki je obraden i izloZen javnosti vrlo mali dio nasljeda
mostarske knjizevne grade: rije¢ je o ostavStinama trojice knjizevnika -
Svetozara Corovica, Alekse Santi¢a i Hamze Hume. Predlaze se Gradu Mostaru
da Muzeju, posto je postao u neku ruku beskuénik iseljavanjem iz Medrese
koju mu je, pri osnivanju 1950. godine, Narodni odbor Op¢ine Mostar predao
na upravljanje, obnovi zgradu bivse Djevojacke skole za buduc¢e muzejske
namjene. Odjel knjizevnosti u Ku¢i Corovi¢a nuzno je vratiti prvobitnoj ideji,
sje¢anju na knjizevnike koji su u njoj Zivjeli - Corovi¢u i Santi¢u, obnoviti joj
prvobitni interijer i unijeti savremene oblike muzealizacije knjiZzevne bastine.

Autor teksta sugerira, da treba pristupiti i pripremama novih prinosa
pronadene ili otkupljene grade, te je pripremiti za novi prostor Muzeja
Hercegovina. Tako bi, u dugoro¢nom programu, knjizevna bastina mogla
osvojiti prostor svoje temeljne zadace — da prenese u buduc¢nost ideje i razvojne
slojeve kulturnih elemenata koji su, u proslosti, bili temeljnom gradom
kulturnog identiteta Grada.

Kljucne rijeci:

Kulturni identitet, knjizevna bastina, Mostar, Muzej Hercegovine, arhiv,
biblioteka, osmansko i austrougarsko doba, razdoblje kraljevine i socijalisticke
Jugoslavije, pisci, rukopisi, grada, dokumenti, biografija, predmetno i duhovno,
digitalni oblici i izdanja, virtualno spremiste, kulturoloski prostor, pitanje
postojanja i opstanka...
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HISTORIJSKI OKVIR

Kulturni identitet grada Mostara razvijan je, oblikovan i potvrdivan kroz
videstoljetnu povijest, a najvidljiviji i najpoznatiji dijelovi tog skupa elemenata
koji ga ¢ine ,,usporedivim sa samim sobom®, nepobitno su u oblicima neimarske
i knjizevne bastine. Historijska procedura kulturizacije obuhvaca vrijeme od
550 godina, od prvog spominjanja 1452. godine,' ispunjeno kontinuiranom
smjenom razli¢itih povijesnih razdoblja, kulturno-civilizacijskih obrazaca,
jezika i pisama.

U pisanom nasljedu Mostarci bastine dirilicne, latinicke, arabicke i
hebrejske tekstove, ispisane na bosanskom, hrvatskom, srpskom, te latinskom,
turskom, arapskom, perzijskom i $panjolskom (ladino) jeziku mostarskih
Sefarda. Najstariji sacuvani mostarski tekstovi su epitafi urezani bosan¢icom u
srednjovjekovnim ste¢cima.

I ljudi i prostor na kojem su zivjeli, svjedocili su sudare i mijesanje
kulturnih i civilizacijskih nanosa kasnog bosansko-humskog srednjovjekovlja,
osmansko-islamskog razdoblja (1466. - 1878.), austrougarskog vladanja
(1878. — 1918.), te razdoblja kraljevine (1918. - 1941.) i socijalisticke
Jugoslavije (1945. — 1991.). U interregnumu, od 1941. do 1945., Bosna i
Hercegovina bila je pripojena tzv. Nezavisnoj Drzavi Hrvatskoj.

MOSTARSKA KNJIZEVNA BASTINA

Najplodnije knjizevno razdoblje, svakako je, ve¢ i po samoj dugovjecnosti,
vrijeme osmanske uprave Mostarom. Knjizevni tekstovi pripadaju razli¢itim
jezicima i autori su im pisci razlic¢itih etnickih pripadnosti, gledaju¢i iz pozicije
danasnjeg vremena. Pod pisanom i literarnom bastinom valja promatrati
sve historijske, pedagoske, disputacijske, filozofske, knjizevne i Zurnalisticke
oblike, te prijevodnu knjizevnost. Osim rukopisa i knjiga, u bastini znacajno
mjesto zauzimaju listovi, ¢asopisi, kalendari, almanasi, leksikoni i slicna grada.

Medu najstarijim poznatim autorima mostarskog (blagajskog) porijekla
nalazimo sljede¢a imena: Ali-beg Hercegovi¢ Siri, unuk Hercega Sjepana (u.
1550.), Kandi (zabiljezena pjesma iz 1552/53), Zijai Mostarac (u. 1584/85),
Ali dede Bognjak (u. 1598.), Dervis-pasa Bajezidagi¢ (u. 1603.), MedZazi Sani
Mostari (u. 1610.), Dervis Zagric’ Mostarac (u. 1640.), Adli Celebi Mostarac,

1 Po pismu Dubrovc¢ana od 3. IV. 1452., u kojem se navodi da se Vladislav Hercegovi¢ odmetnuo
od svoga oca Hercega Stjepana i zauzeo Blagaj i dvije kule na mostu Neretve (... et do castelli
al ponte de Neretua...). U: dr. K. Jiracek, Die Handelstrassen und Bergwerke vom Serbien und
Bosnien wihrend des Mittelalters, Prag, 1879., str. 79
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list za Sirenje prosvjete megju musli-
manima u Bosni i Hereegovini.

God. I

Prve muslimensks nekisdne knjiters | Stamparijs

Husein Catrnja, Kalimi Mostari, Ubejdija ibn Zirai i Hasan Mostari (kraj. 16
- poc. 17. st.), Ahmed Dervispasi¢ Sabuhi (u. 1641.), Ahmed Rusdi Mostarac
(1637. - 1699/1700), Sulejman Mevlevija Mostarac (u. 1653.), Ahmet-aga
Arginovi¢ Zirai (po¢. 17. st.), Mustafa ef. Ejubovi¢ - Sejh Jujo (1651. - 1707.),
Fevzi Mostarac (u. 1747.), Ahmed Mostarac (u. 1748.), Ibrahim Opijac (1678.
- 1726.), Rahmija Mostarac (kraj 18. — po¢. 19.), Prokopije Cokorilo (1802
- 1866.) i Joanikije Pamucina (1810. — 1870.), Omer Humo (1820. - 1880.),
Mustafa Sidki Karabeg (ubijen 1878.), Ali Fehim Dzabi¢ (1853. - 1918.) i
brojni drugi.

U austrougarskom razdoblju djelovali su i vaznija djela objavili vrlo
plodni pisci Svetozar Corovi¢ (1875. — 1919.), Aleksa Santi¢ (1868. - 1924.)
i Osman Diki¢ (1879. - 1912.), Osman Nuri Hadzi¢ (1869. — 1936.), Ivan
Milicevi¢ (1868.- 1950.), Abdulah Bjelavac (1857. - 1905.), Hasan Nametak,
Mehmed Dzelaludin Kurt (1876. — 1944.),ali i Musa Cazim Cati¢, roden u
Odzaku (1878.), u Mostaru je ostvario najplodnije pjesnicko, prevoditeljsko i
urednicko zivotno razdoblje izmedu 1913. do 1915, kada je umro.

Najznacajnija djela u prvoj Jugoslaviji napisali su Hamza Humo (1895.
- 1970.), Nika Milicevi¢ (1897. — 1980.), Abdurezak Hivzi Bjelevac (1886. —
1972.), Husein Dogo Dubravi¢ (1880. - 1961.), Ilija Jakovljevi¢ (1898. - 1948.),
Jovan Radulovi¢, Vladimir Corovi¢ i Alija Nametak (1906. — 1987.), a u drugoj
Jugoslaviji Abdurahman Nametak (1908.-1982.), Ivan Alilovi¢ (1925. - 1983.),
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Smail Bali¢ (1920. - 2002.), Hivzija Hasandedi¢ (1915. - 2003.), Vlado Pulji¢
(1934. - 2008.) i Alija Kebo. (1932 - 2008.)

Ideologizirani kulturno-prosvjetni sistem Socijalisticke Jugoslavije
restriktivno se odnosio prema duhovnom i knjizevnom nasljedu posebice
ako je bio prozet vjerskim misaonim horizontom; u tom smislu izrazito se
negativno odnosio prema, i inace «nepriznatim», bosanskim muslimanima.
U obzoru sistemskog obrazovanja, nije postojala knjizevnost bosanskog
srednjovjekovlja, osmanskog razdoblja, a iz austrougarskog razdoblja
«propusnice» su imali isklju¢ivo srpski i hrvatski pisci Bosne i Hercegovine.
To stanje je trajalo sve do kasnih osamdesetih godina XX. stoljeca.

«POSPREMANJE» KNJIZEVNA BASTINA?

Sto bi valjalo misliti i uraditi u nakani muzejskog «pospremanja
knjizevne bastine»?, njezinog izlaganja i tretmana kao «op¢ekulturnog dobra
naslijedenog od predaka»’, kako se bastina i definicijski tretira.

Knjizevnom bastinom, kao klju¢nom supstancijalnom gradom (nakon
filozofske) narodnosnog i nacionalnog duha, bave se osim muzeja, arhivi
i biblioteke, a u nekim zemljama i specijalizirali zavodi za proucavanje
knjizevnosti.

Arhiv (lat. arhivum - pismohrana) je ustanova u kojoj se u pravilu trajno
¢uva, strucno obraduje i daje na koristenje arhivska grada;*

Biblioteka (knjiznica) je javna ustanova, koja slijede¢i opceprihvacene
ciljeve drustva i nacela stru¢nog rada, nabavlja, obraduje, ¢uva i daje na

sev .

Mugzej je stalna ustanova koja sakuplja, vrednuje, ¢uva i izlaze javnosti
zbirke predmeta, umjetnina, dokumenata, prenoseci ideje pohranjene u njima
i stvaraju¢i znanje o tome.°

U sve tri vrste institucija, uz evidentne svrhovite razlike njihovih temeljnih
razloga postojanja, nerijetka je kombinacija svih nabrojanih aspekata u
pogledu tretiranja knjizevne bastine, a koja se u svakoj od njih, barem u nekoj
slucajnoj ili namjernoj selekciji, nalazi.

2 Sintagma posudena iz teksta zagrebackog prof. dr. Vinka Bresi¢a ("Kako pospremiti knjizevnost’,
2006.

Opc’a?i nacionalna enciklopedija, knj. 2, Proleksis d.o.o / Vecernji list, Zagreb, 2005., str.208
Isto, knj. 1, str. 303

Isto, knj. 11, str. 52
Isto, knj. 14, str. 152
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Za razliku od arhiva i biblioteka, koji obraduju, ¢uvaju i daju na koristenje
ono $to su prikupili od bastine iskljucivo u slikovnom, rukopisnom i knjiznom
obliku, muzeji otvaraju $iri horizont prikaza autorove bastine koja uz djelo
akceptira i samu osobnost, koja postavlja pitanja konteksta prostora i epohe,
pa su nerijetko pojedina¢ne muzejske zbirke knjizevne ostavitine obuhvatile,
uz rukopise i autorske primjerke objavljenih knjiga - prijepise, pisma, osobne
dokumente, priznanja, diplome, povelje, plakate i sli¢no, ali i kompletne
biblioteke s kojima se pisac sluzio, namjestaj njegove radne sobe, uporabne
predmete (nalivpero, tintarnice, naocale, odjevni predmeti i sl.), pa sve do
stambenih i ambijentalnih cjelina u izvornom ili, ¢emu se sve viSe pribjegava,
kompleksnih rekonstrukcija kojima je nebitno $to ne posjeduju ni jedan jedini
izvorni predmet (npr. Dom Marina Drzi¢a u Dubrovniku, rodne kuce /u
izgradnji/ Antuna Gustava Matosa — u Tovarniku).

Primjetno je da su muzejske postavke knjizevnih ostavstina potpuno
otvorene onoj dimenziji knjizevnika koja je, takoredi, prognana iz knjizevnosti
- muzejski izlosci teZe rekonstruirati knjiZevnu i osobnu biografiju - zadiruci
podjednako snazno i u prostor i u vrijeme knjizevnikova zivota. Otuda se u
muzeju vidno mjesto daje prepisci a ona uklju¢uje niz drugih biografija preko
kojih se priblizava i «otcitava» intimno i politicko vrijeme epohe...

Mala usporedba: Biografije i autobiografije, knjizevno i publicisti¢ki pisani
memoari — danas su ponovno na cijeni i, osobito u podrucju engleskog jezika,
objavljuju se u vrtoglavim nakladama. Publicisticke i romansirane biografije
sve su ¢edce prisutne na repertoaru knjizevne ponude u Hrvatskoj i Srbiji.”
Primjera, mada rijetkih, ima i u nas, u biografskim romanima Josipa Lesica.®
Vrlo je zanimljivo misljenje zabiljezeno u «Razgovorima sa Borhesom»
Ric¢arda Bergina, u kojem ¢uveni knjizevnik kaze: «U mnogim mojim pricama
i pesmama sredi$nji lik je knjizevnik. Pa, Zelim da kazem da knjizevnost nije
obogatila svet samo daju¢i mu knjige, ve¢ i razvijajuci novi tip ¢oveka, pisca.»’

7  Primjerice, Radovan je Popovi¢ objavio desetak biografija (I. Andri¢a, M. Crnjanskog, M.
Selimovica, B. Copica, I. Sekuli¢, D. Maksimovié, V. Petroviéa, R. Petrovi¢a, D. Cosi¢a...), i na
taj nac¢in snazno vratio ugled tom, gotovo zamrlom, zanru u srpskoj knjizevnosti, NIN, 18. maja
2000.

8 Lesi¢ je napisao pet biografskih romana, medu kojima je najpoznatiji «Aleksa Santi¢», Veselin
Maslesa, Sarajevo 1990.

9 Bergin, Ri¢ard: Razgovori sa Borhesom, Decje novine, Gornji Milanovac, 1981., str. 166
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KNJIZEVNA BASTINA I KNJIZEVNIKOVA OSTAVSTINA:
TRADICIONALNE ZBIRKE I VIRTUALNA SPREMISTA

Potpunojenedvosmislenodase podknjizevnim nasljedem podrazumijeva
tekst, ono $to predstavlja knjizevnohistorijsku gradu i koja zanima historiju
knjizevnosti kao znanstveni prostor. Iz perspektive muzeja, naslijede jednoga
pisca nije samo pisani trag, njegova umjetnina rijeci, njegovo zapisano pa
potom arhivirano djelo; danas je, nakon ruskog formalizma i strukturalizma,
ponovno ozivjelo zanimanje za njegovu biografiju i sve ono - predmetno i
duhovno - $to je konstituiralo jednu cjelovitu sudbinu, koja je, upravo na
tragu citata iz Borhesova iskustva — «razvila novi tip ¢ovjeka, pisca». Takvo
nasljede ne mogu prihvatiti institucionalne prirode arhiva, biblioteka, zavoda
za proucavanje knjizevnost, pa ¢ak ni «Cuveni», misteriozni policijski arhivi.
Takvo knjizevnikovo nasljede - podjednako njegova pjesma i njegova lula,
njegov rukopis romana kao i njegov probuseni $esir — smjestaju se u muzej; jer:
muzej izlaZze naSem pogledu predmete u osobitu rasporedu, u rekonstruiranu
historijsku sekvencu, ili u epohu - koja nama, danas, govori o putovima
prijedenog razvoja i naslagama identiteta odredenog vremena i odredenog
prostora.

U novokoncipirane zbirke suvremenih muzeja ili zavi¢ajnih knjizevnih
zbirki ulaze, uz tradicionalne, i suvremeni oblici informatickog doba: audio
i video-kasete, diskete i CD s digitalnim izdanjima rukopisa, knjiga, casopisa,
ali i filmskim i dramskim oblicima u kojima je knjizevnikovo djelo dobilo
novo ruho, novu medijsku mogu¢nost beskrajnog, virtualnog spremista.
Digitalni oblici, obzirom na brze mogu¢nosti distribucije (nosaci teksta,
slike i zvuka; Internet) i Sirokog spektra koristenja, zahvacaju Siroki prostor
klju¢nih ¢ovjekovih interesa i o¢ekivanih odgovora kroz kulturnu ponudu - od
znanstveno-istrazivackog i edukativnog do turistickog i kulturoloskog.

KUCA SVETOZARA COROVICA

Odjel za knjizevnost Muzeja Hercegovine smjesten u kudi knjizevnika
Svetozara Coroviéa, otvoren je (1960.) s temeljnom idejom da se ukupna,
bogata mostarska knjizevna bastina reprezentira zaostavs$tinom dvojice
mostarskih i bh. pisaca Svetozara Corovic¢a i Alekse Santi¢a. Iza 1970. Odjel
je prosiren postavom Hamze Hume, proucavana u sklopu srpske knjizevnosti,
te historijskim pregledom $tamparstva u Mostaru od 1872. do 1941. godine.
Dodavanjem nove grade, iznevjeren je pocetni koncept memorijalne kuce kao
autenti¢nog ambijenta u kojem su Zivjeli, stvarali i umrli pisci izuzetno bogatog
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i znacajnog knjizevnog nasljeda. Obzirom da je Muzej nakon nezapamcenog
ratnog razaranja 1992. — 1995, iseljen iz zgrade Medrese, najznacajnijeg
dijela prostorija u kojima je bio smjesten u doba osnivanja (1950.),pa je sada
zbijen u Spomen ku¢i DZemala Bijedi¢a, predlaze se Gradu da rekonstruira
u ratu tesko stradalu zgradu bivse Djevojacke Skole i u nju smjesti temeljne
muzejske postavke te trenuta¢no najstarije kulturne institucije u Mostaru.

Odjel knjizevnosti nuzno je potpuno rekomponirati na nacin vrac¢anja
temeljne zamisli iz 1960., tj. ku¢i Corovi¢a mora se vratiti unutrasnji stilski
izgled i sadrZaj koji simulira Zivotni ambijent knjizevnika Corovica i Santiéa;
nuzno je pristupiti stvaranju novog prostora (u sklopu rekonstruirane
Djevojacke $kole kao novog Muzeja Hercegovine?) u kojem bi muzealizirana
knjizevna i druga pisana bastina Mostara potpuno zrcalila kulturnu inacicu
ukupnog identiteta Grada postuju¢i historijske, kulturoloske, nacionalne,
jezicke i knjizevnoformalne paradigme u kojima su stvarani tijekom svih
razdoblja, a ne samo austrougarskog i etnicki jednoznac¢nog.

P.S. Ostalo je neodgovoreno na moguce pitanje kamo smjestiti zbirku Hamze
Hume? To je pitanje pozeljno, jer Ce otvoriti pitanja, prije svega, bosnjackog
samozaborava. Gdje je, u Mostaru, roden Dervis-pasa Bajezidagic? Gdje su
zivjeli Mustafa ef. Ejubovic¢ i njegov ucenik Ibrahim Opijac? Gdje je, u kojoj ulici
roden Osman Diki¢? MozZda Ce nas to podstaknuti, da barem mozemo upitati
jos uvijek Zive nasljednike ne tako davno umrlih, u historijskom smislu, Mustafe
Sidki Karabega, ili u najnovije vrijeme — Hume, Nametka, Hasandedica, Kebe!

UMJESTO ZAKLJUCKA

Predstoje nam zadaci prvorazredne kulturoloske prirode i redefiniranje
nase kolektivne memorije. Nju ¢e podupirati konkretni zadaci trazenja,
identificiranja i rekonstrukcija (u nuznom pronalazenju novog prostora ili
kapitalnog investiranja u izgradnju novog Muzeja Hercegovina s cjelovitom
panoramom viSestoljetne mostarske knjiZzevnosti, do otkupa knjizevnih
zaostavstina i kuca znacajnih pisaca), zatim proucavanja i priredivanja izdanja
antologijskih, izabranih ili sabranih djela mostarskih pisaca.

Suvremene tehnologije i elektronicke obrade, digitalne obrade i digitalna
izdanja otvaraju prostor novim djelatnostima muzeja, prije svega prostor
virtualnog muzeja - izuzetno bitnog osobito za rijetke ili nedostupne rukopise,
prijepise, izdanja, kriticke valorizacije, fotografije, ¢asopise..., po cijelom
svijetu rasute knjizevne bastine koja se u zadnjih nekoliko desetljeca vrlo
plodonosno iznosi u kulturnu javnost.
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Temeljno pitanje naseg odnosa, posebice i iznad svega pitanje drzave i
njezinih institucija, prema kulturi — najdoslovnije je pitanje naseg postojanja
i naSeg opstanka, a pod nasim opstankom podrazumijevam svakog ¢ovjeka u
Mostaru i u drzavi Bosni i Hercegovini. Jednostavno, propast kulture koja se
ocituje na svakom koraku, propast je ove drzave.

HERCEGOVINA

casopis za kulturno
i istorijsko nasljede

Casopis “Hercegovina” br. 1 (1981. god.)

90



Dr. Medhija Maglajli¢

ISCEZLI DANI HAMZE HUME

Ovaj posudeni naslov iz autobiografskih zapisa Hamze Hume ¢inio se
prikladnim za ovaj prilog, kojim Zelimo skrenuti paznju na ostavstinu pjesnika
koji se voljenom Jugu vracao kad god je mogao, a posebno ucestalo u kasnijoj
zivotnoj dobi. U tom smislu upecatljiva je njegova pjesnicka oporuka, kojom
se zelio osigurati za sluc¢aj da ga smrt zaskoci daleko od rodnog kraja: Pa ipak
kad jednom sklopim o¢i, / Zelja ¢e posljednja biti: / Da me se moji drugovi sjete
/ I da me put juga nose. Zelimo ukazati ne samo na pjesnikovu materijalnu
ostav§tinu — njegove knjige, rukopise, prepisku, dokumente, fotografije,
predmete: umjetnicki portret, njegovu lulu i naocale, koji leze na policama
Muzeja knjizevnosti i pozori$ne umjetnosti BiH, kao i na predmete koji se
¢uvaju u prostoru Muzeja Hecegovine — ve¢ i na onu fluidnu ostavstinu
pjesnika koja je ostala u njegovom zavicaju, u kojem je vidio i nasao svoj
pjesnicki svijet i Zivot, i kojem je u jeziku oblikovao neprevazidene duhovne
spomenike. Danas je 40 godina od smrti neponovljivog pjesnika Juga, Mostara,
pritajene, tajanstvene sile ljubavi, strasti, ljudskog nemira i drhtaja svega zZivog,
pa i kamena zavicajnog.

Hamza Humo u radnoj sobi
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Sve do pocetka Drugog svjetskog rata Humo je stvaralacki dogradivao
svoj poetski svijet i on ostaje kao najblistaviji odsjaj sunca s Radobolje, Neretve
i zarudjelih vinograda Cima. Ali, ishodiste iz kojeg se radao taj svijet nestajao
je jo$ za Humina zivota. A koliko je za pjesnika bio blagotvoran i ljekovit,
svjedoci zapis Ivana Kordica o susretu sa bolesnim pjesnikom, koji je lezao u
mostarskoj bolnici, a agilni mostarski kulturni poslenik Thsan Ico Muteveli¢
predlozio je da ga posjete. Pjesnik, koji je ve¢ tesko hodao, veoma se obradovao
i izrazio je Zelju da odmah podu u Cim. Uz nevoljki pristanak ljekara, odmah
su krenuli na izvoriste Humine inspiracije. Tu sliku nikad necu zaboraviti: kad
smo otvorili vrata pomazuci mu da izade iz auta, rekao je: ‘Pustite me!” A potom
posao ispred nas prasnjavim puteljkom uz brdo, tako sigurnim korakom i takvom
snagom da smo ga mi jedva slijedili; uz to neprestano je pricao, pokazivao nam
brda i vinograde kojima su Setali Grozdan i Grozdana, kao da su stvarni Zivi
likovi, kao da su pred nama, pretvarao nam je snovidenja u stvarnost a zbilju u
san. Bas kao da je tog trenutka ponovo pisao ‘Grozdanin kikot’... Ovim rije¢ima
sacuvao je Kordi¢, takoder pjesnik Mostara, od zaborava posljednje Humine
trenutke u zavicaju junaka njegovog ¢uvenog lirskog romana.

Do pocetka Drugog svjetskog rata Humo je boravio pored Mostara te
povremeno Beograda, uglavnom, u Sarajevu, gdje je ucestvovao u knjizevnom
zZivotu Bosne i Hercegovine.

U tom krugu nasao se uz sarajevske pisce Marka Markovica, Borivoja
Jevti¢a, Isaka Samokovliju — kojima se neko vrijeme bio pridruzio Tin Ujevi¢
- zatim knjizevnim kriticarom Jovanom Krsi¢em, slikarom Romanom
Petrovi¢em, koji je bogato ilustrovao neka Humina djela. Sa ovom grupom
sarajevskih pisaca povremeno se nalazio i Zivko Milicevi¢, urednik za
kratku pricu u tada prestiznoj Politici, ¢iji je redovni saradnik bio i Humo.
Organizovani kao Grupa sarajevskih knjizevnika, nastojali su da unaprijede
objavljivanje knjizevnih djela i njihovo predstavljanje na knjizevnim vecerima.
Inace, zahvaljujuci Milicevi¢evoj otvorenosti prema bosanskohercegovackim
knjizevnicima, na stranicama Politike objavljivani su prilozi, koje, sabrane
danas, vidimo kao izvornu bosansku pricu. Kasnije su se na stranicama
ovog lista nasli Branko Copi¢, Zija Dizdarevié¢, Zvonimir Subi¢ i drugi
bosanskohercegovacki pisci koji su djelovali u razdoblju izmedu dva svjetska
rata. I Humo i drugi pisci, njegovi zemljaci, na koje se tada u Beogradu
gledalo kao da dolaze iz nedovoljno poznatog, pomalo tajanstvenog, upravo,
orijentalski zamagljenog, svijeta Bosne, pored rada na izvornom knjizevnom
stvaralastvu, borili su se da pokrenu domace knjizevne listove i ¢asopise, kako
bi probili bezzidi zid (Skender Kulenovi¢) provincije, $to ih je dijelio od tada
razvijenijih sredi$ta i na isto¢noj i na zapadnoj strani. Bez njihovog djelovanja
ovo razdoblje poprimilo bi obiljezja gluhog doba u bosanskohercegovackom
knjizevnom kontinuitetu.
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Saradivao je Humo u ve¢ poznatim, zatecenim bosanskohercegovackim
listovima i ¢asopisima: Gajretu — koji je neko vrijeme i uredivao, a 1928. bio
glavni urednik i tekstopisac Spomenice, povodom dvadesetpet godina rada
istoimenog drustva za potpomaganje Skolovanja muslimanske omladine —
zatim u Jevticevom KnjiZzevnom pregledu, koji je takoder kratko uredivao...
Izvan Bosne i Hercegovine njegovi prilozi ¢itali su se, pored ve¢ spomenute
Politike, jo$ u beogradskim i novosadskim listovima: Misao, KnjiZevni sever,
Rec i slika, Novosti, Re¢ i u nekim drugim.

Humo je sve vidove svog iskaza najavio ve¢ u prvoj stvaralackoj fazi,
a svako novo djelo donijelo je nesto novo u bosansku knjizevnu radionicu
izmedu dva svjetska rata. Svjedoci to prva knjiga pjesama Nutarnji Zivot,
zatim druga, prica Strast, pa treca zbirka poezije, Grad rima i ritmova, zatim
zacudna zbirka pjesama u prozi Sa ploca istocnih, pa jo$ zac¢udniji roman
Grozdanin kikot, pripovijetke pod simboli¢nim naslovom Pod Zrvnjem
vremena, impresionisticka slika Slucaj Raba slikara, sve do romana Zgrada na
rusevinama, uoci izbijanja Drugog svjetskog rata.

Sa slomljenim krilima inspiracije Humo je proveo cetiri ratne godine,
kada nije, po sopstvenom priznanju, mogao napisati ni dopisnicu, a kamo li
pjesmu ili pricu. Sve $to je poslije nastajalo ispod Humina pera bili su samo
pokusaji hvatanja koraka sa novim vremenom, koje je neumitno mrvilo
njegovo vrijeme.

Presahli su svjezi sokovi koje je ispijao Hamza kao dijete svakog proljeca
upravo u Petljusi oko cardaka, gdje su se porodi¢no vracali ¢im se ocuje
razvigorac, kao i laste pod njegov ¢adavi krov. A pjesma je kliktala sama svuda,
samo ju je trebalo cuti: Kroz san tih dana, ¢uo sam kliktanje sokola negdje u
klisuri. Iz gaja mi mahala zelena ptica i krijestala radosno. A sutradan, gaj je bio
zelen i zvonio kao tambura. Tako je nastalo proljece.

Osjetio je to i veliki pjesnik soneta Skender Kulenovi¢ pa je, privucen
Huminim Mostarom proveo najplodnije pjesnicke godine upravo na ovom
pjesnickom izvori$tu, otkrivaju¢i njegov rasko$ni intimni svijet - od svile i
srebra mostarskog neba i tla, od bistre domace rijeci, one sto je presla devet
kamenova, od neugaslih bisera muslimanske ljubavne pjesme, od kamenih i
cvjetnih mostarskih avlija i od bijelo okrecenih enterijera, u kojima se viekovima
sija stari bakar i mirise feslidzZan jedne jednostavne a nevjerovatno istancane
gradske kulture. Sve je to nasao Hamza davno prije Skendera i njegovog
eseja Iz smaragda Une, i ukovao u zbirku Sa ploca istocnih, u Grozdanin
kikot, u prozu koja prosipa no¢u sum mjesecine: a po danu — Zuti se sunce
u vinogradu i, ponegdje, zasvijetli koji zaboravljeni grozd kao pozna radost.
Zadivljeni Skender otkrio je i sebi i nama Humin zajednicki nam senzibilitet
tog jedinstvenog svijeta, koji u samoj prirodi, i ne samo u sevdalinci nego i
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u predmetima svakodnevne upotrebe, zvoni poezijom - samo taj zvon treba
¢uti. U ovom svijetu, pred kuénim pragom svi spoljni tragovi ostavljaju se sa
obuéom. Unutra je stalna sutonska tisina, govor je ispod glasa, zidovi bez Sara
i slika, samo na ponekom visi, levha. To je neki, uokviren, kaligrafski ispis iz
Kurana. Secija, siljteta, ¢ilimi, mangala, na zidu pustecija (ovcije runo na kojem
se klanja) - odaje su bez mnogo namjestaja, kao kraljevske dvorane, kao da se
hoce prostor i u njemu ljudski lik, a stvar samo kao njegova pozadina...

Stigao je Humo da zaokruzi svoje djelo, da ponovo, ono pisano ekavicom,
bolno priznajuci svoju jezicku zabludu, vrati svome hercegovackom govoru i
objavi sada ijekavicom.

I da se vratimo naslovu Huminog autobiografskog zapisa — i njegovo
djelo i njegov Zivot ispisani su, uslovno rec¢eno, na ljetovanju, odnosno za
vrijeme isprtljavanja na ¢ardak u Petljusi, u vinogradima Cima. Svako drugo
vrijeme bilo je ¢ekanje tog vremena — ¢ekanje ljeta. To ljeto Zivi i sada u meni.
To je uspomena koja se preplice kroz moj zivot kao Zivahna $ara kroz tkaninu,
govore ve¢ prve Humine reéenice Ii¢ezlih dana pod naslovom Semsa. To je
prica o iS¢ezlom vremenu koje je ipak ostalo kao neizbrisivspomenik Mostaru,
Cimu, spomenik jednom svijetu iz ¢ijeg su bogatstva mnogi narastaji crpili
svoje duhovne uzlete. Zaleden na stranicama Humina djela, ovaj jedinstveni
svijet uvijek ¢e mamiti nove za¢udene citace da ga otkrivaju u svome vremenu,
kao Humin svjetski covjek Alaga Krili¢, koji je u stanju da iz svog sopstvenog
vinograda vidi cijeli svoj svijet.
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Nadina Grebovi¢
Nacionalna i univerzitetska biblioteka Bosne i Hercegovine

VIRTUALNA IZLOZBA: KORAK DALJE

Sazetak: U radu se govori o znacaju virtualne izlozbe za promociju grade
koju posjeduju bastinske institucije, o nac¢inima organiziranja i primjerima
dobre prakse. Takoder, autorica ¢e se osvrnuti i na postojanje virtualnih izlozbi
u okruzenju aplikacije Second Life.

Kljucne rijeci: biblioteke, arhivi, muzeji, digitalizacija, virtualna izlozba,
second life

Biblioteke, arhivi i muzeji kao bastinske institucije od velikog su
znacaja za razvoj informacijskog drustva' jer poti¢u svoje korisnike/ce na
stalnu interakciju sa gradom koju prikupljaju, ¢uvaju i obraduju. Razvoj
informacijskog drustva potakao je bastinske institucije da uvide zajednicku
misiju, a to je zadovoljstvo krajnjeg korisnika.

Danas se korisnik/ca suocava sa novim tehnoloskim izazovima koje nude
bastinske institucije kako bi omogucile brzi i laksi put do informacije. Jedan od
popularnijih nac¢ina poboljsanja digitalnih usluga za korisnike je digitalizacija
grade koja se primjenjuje kao metoda ocuvanja i prezentiranja.

“Digitalizacija omoguc¢ava muzejima, bibliotekama i arhivima da
dopru do novih korisnika i da postojece korisnike usluzuju na nove nacine.
Digitalizacija ¢e preobraziti nacin na koji su se do tada koristile zbirke, kao
i nacin na koji su bile organizirane same institucije. Digitalna tehnologija
pruza nove mogucnosti za vrSenje osnovnih zadataka, kao $to su obrazovanje,
istrazivanje i kulturno obogacivanje. Muzeji, biblioteke i arhivi treba da
razmotre nove nacine poslovanja koji ¢e im obezbijediti finansijsku odrzivost
bez narusavanja njihove osnovne misije i ciljeva.” (Calimera smjernice, 2010:
199)

Izrada zajednickih projekata bastinskih institucija s ciljem ocuvanja
i prezentiranja bastine u virtualnom svijetu rezultirala je predstavljanjem
kvalitetnih digitalnih sadrzaja na web-u. Jedan od trenutno najaktualnijih

1 Informacijsko drustvo potice cjeloZivotno ucenje. Prema Calimera smjernicama: “Informacijsko
drustvo na vjestine i obuku stavlja nove zahtjeve koji se konstantno mijenjaju, radnici se moraju
znati prilagoditi i biti sposobni nauciti i ponovno uciti cijeli svoj radni vijek. Muzeji biblioteke
i arhivi su vazni u pruzanju dozivotne sredine za ucenje, osiguravajudi stimulaciju za ucenje na
svakom nivou.” (2010: 83)
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projekata je projekat Europeana pod pokroviteljstvom Evropske unije.
Zahvaljujuc¢i ovom projektu u virtualnom svijetu dostupno je preko milion
digitaliziranih jedinica evropskih biblioteka, arhiva i muzeja. (Vise na
URL:http://www.europeana.eu)

Kad je rije¢ o dostupnosti grade putem interneta, digitalizacija nudi
razli¢ite mogucnosti. Atraktivan nacin prezentiranja grade u virtualnom
svijetu omogucavaju virtualne izlozbe.

Jako je vazno uspostaviti saradnju s korisnicima kako bi im se predocili
fondovi i usluge bastinske institucije, a virtualna izlozba je jedan od nacina
uspostavljanja komunikacije s korisnicima. Cilj virtualne izlozbe je jednak
cilju fizicke izlozbe: promocija, informiranost posjetitelja i nove spoznaje.

Virtualna izlozba je promocija odredenog dijela grade jedne bastinske
institucije s ciljem promoviranja i poziva korisnika da vas posjeti u fizickom
svijetu, nasljednik je fizi¢ke izlozbe.

»What is meant by ‘natural successor’? Not the replacement of the physical
exhibition, but rather the development of ideas and techniques employed by
more traditional displays; the creation of exhibitions that use technology to
achieve the goals of the exhibition in a different and perhaps more effective
way.? (Lester, 2006: 86)

Virtualna izlozba moze ukljuciti: sliku, tekst, video, linkove na vanjske
poveznice, 3D skenirane eksponate i sl. Nacin organiziranja virtualne izlozbe
zavisi od njenog autora/ice. Sto je izlozba zanimljivija korisnik/ca ée duze
ostati online pa se kod organiziranja ovakve izlozbe mora misliti na kategoriju
korisnika kojima je izlozba namijenjena: ,It is therefore important for the
exhibitor to understand her or his target audience and to view the display from
their point of view (...)”* (Lester, 2006: 90)

Prema Foou u kreiranju virtualne izlozbe ucestvuje Sest kategorija
stru¢njaka:

1. Kurator (odgovoran za selekciju grade)

2. Fotograf (odgovoran za digitalne kopije selektirane grade)

3. Katalogizator (odgovoran za kataloski opis)

4. Modelator

5. Kurator izlozbe (“vodic”)

6. Krajnji korisnik/posijetitelj

2 Stase podrazumijeva pod ‘prirodnim nasljednikom’? Ne zamijena za fizi¢ku izlozbu, nego razvoj
ideja i tehnika koje ve¢ omogucavaju tradicionalna prikazivanja; kreiranje izlozbi koje koriste
tehnologiju da bi se postigli ciljevi izlozbe na druk¢iji i mozda ¢ak efektniji nacin. (Prevela N.G.)

3 Stoga je vazno za izlagaca da razumije potrebe njene ili njegove ciljne publike i da to vidi na

ekranu iz njihove perspektive. (Prevela N.G.)
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Svaka od ovih kategorija moze sadrzavati viSe osoba sli¢nog stru¢nog
profila u zavisnosti od kompliciranosti virtualne izlozbe. Vazan segment u
izgradnji virtualne izlozbe ¢ine metapodaci. Dakle, opisivanje objekata mora
biti standardizirano.

Fooe takoder nudi neke od zajednickih karakteristika koje ima veliki broj
virtualnih izlozbi i to:

Information Objects

o Text: ASCII, Unicode

« Image: GIE JPEG, PNG, SVG, BMP, TIFF

o Audio: MP3, MP4, MIDI, SND, WMA, WAV

o Video: MPEG, AVI, MOV, WMD, QT

« Interactive Media: Java applets, Flash, Shockwave, X3D, VRML

« Metadata: Dublin Core, SPECTRUM

o Learning Object Metadata: LOM, SCORM

 Style/Presentation Templates: XSL

« Database Management System: XML database

« Metadata/Internal document representation: XML, XDE

o Across server access and information exchange: SOAP (Simple
Object Access Protocol)

VE Contents

« Comprehensive and well organized contents

« Contextual information to ensure understandability by web visitors

« Online courses (eLearning)

» Educative interactional games

« Engaging multimedia

o Frequently asked questions

«  Guest book

«  User forums (for ideas, comments, critiques, suggestions)

« User resource contributions (e.g. users own photographs, stories,
oral history)

« Online shopping (e.g. souvenirs)

« Downloadable content (e.g. wallpaper, screen-savers, free content)

« Educational resource center for teacher classroom teaching

o List of useful resources for further research

« Help (e.g. How to Navigate, Technical support)
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Features

« Different versions for different user groups

» High aesthetics and appealing

o User-centered styles and interactivity

« Good navigation design (including possible automatic navigation)
« Good browsing and searching capability

» Use of standards to support interoperability

o Metadata details upon users request (for research)

o (2008:16-17)

Od virtualne izlozbe institucija ima viSestruku dobit. Npr.: Kada je rije¢
o rukovanju gradom, postoji moguénost listanja raritetnih knjiga. U fizickom
svijetu ne bi bilo moguce da jednu raritetnu knjigu prelista svaki posjetilac
izlozbe. Takoder, na ovaj nacin grada postaje dostupna ve¢em broju korisnika
koji su fizicki udaljeni od institucije, ali i korisnicima s posebnim potrebama.
Virtualna izlozba moze biti i od koristi za razvoj kulturnog turizma.

Ne treba zaboraviti ni moguc¢nost postavljanja virtualnih izlozbi u kojima
bi ucestvovalo vise institucija. Kao primjer jedne takve izlozbe izdvojit ¢u
projekat pod nazivom Elektronski kulturni pomorski sadrzaj (eMarcon). U
ovom projektu kojeg podrzava EU ucestvuju Cetiri pomorska muzeja i pet
srodnih institucija koje su geografski udaljene, a organiziraju zajednicke
virtualne izlozbe. (ViSe na URL:http://www.emarcon.net) Ovaj projekat se
spominje i u Calimera smjernicama kao primjer dobre saradnje institucija na
medunarodnom nivou.

Jedan od primjera dobre prakse postavljanja virtualnih izlozbi je i British
Library. Trenutno je preko njihovog site-a dostupno za pregledanje kroz
razlic¢ite virtualne izlozbe 30 000 digitaliziranih objekata.

Visi oblik virtualne izlozbe pojavio se nastankom drustvenog softvera®.
Osvrnut ¢u se na oblik virtualne izlozbe koji ,egzistira” u aplikaciji firme
Linden Lab koja se zove Second Life (SL). Postanak ovog paralelnog svijeta
u virtualnom prostoru nastao je pod uticajem cyberpunka u knjizevnosti.
Naime, rijec je o svijetu koji je imitacija stvarnog Zivota u svakom smislu. Da
biste postali dio njega, morate se prijaviti putem interneta. Postoji moguc¢nost
za besplatno koriStenje $to ne ukljucuje sve beneficije SL-a. Takoder, postoji
pretplatnicki racun kojim osiguravate sedmi¢nu stipendiju za kupovinu u SL
prostoru. Vase tijelo u SL-u je avatar.

»Avatar je ‘objekt’ koji predstavlja utjelovljenje korisnika ili tzv. alter
ego korisnika u dvodimenzionalnom i trodimenzionalnom svijetu. Koristi se

4 Drusveni softver se definira kao interakcija grupe ljudi s ciljem razmjene informacija.
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ra¢unalnim igrama, na internet forumima i drugim mjestima.” (Wikipedia,
2010)

U SL-u mozete raditi sve $to Zelite: hodati po okolini, letjeti, i¢i u skolu,
odrzavati poslovne i ljubavne sastanke i upoznavati nove prijatelje. Uz sve
to, mozZete posjetiti i Muzej savremene umjetnosti ili ukoliko ste student/ica
Harvarda i predavanja za uc¢enike na daljinu.

Mnogi savremeni umjetnici se odlucuju za postavljanje izlozbi u SL-u,
jer im to daje novi dozivljaj umjetnosti u odnosu na fizi¢ki svijet. Postoje dva
tipa muzeja u SL-u:

e muzeji koji postoje u fizickom svijetu i imaju repliku u SL-u

e muzeji koji samo postoje u SL-u’

Ovakav vid komunikacije pruza mnogo prednosti, npr.: korisnici mogu
medusobno komunicirati i razmijenjivati miljenja o postavljenim izlozbama,
ali takav vid komunikacije ima i mnogo nedostataka. U prvom redu postoji
mogucnost prikrivanja stvarnih odlika licnog identiteta posjetitelja/ice izlozbe.

»An unattractive, shy man will transform himself into the sexiest and
most aggressive guy — or, not uncommonly, girl-on the virtual block. A Web
surfer may change her persona every time she enters one of the hundreds of
three-dimensional chat rooms”® (Hemp, 2006: 49-50)

Rije¢ je fenomenu o kojem valja promisljati. SL je u Americi nakon
godine pojavljivanja na trziStu imao 4 miliona korisnika, $to ¢e re¢i da nije
rije¢ o neCemu §to treba zanemariti.

Virtualna izlozba ne treba zamijeniti fizicku izlozbu, ona je samo jedan
korak dalje jer nasim korisnicima nudi novi i druk¢iji nacin prezentiranja
grade. Kako kaze Fooe:

~Well designed virtual exhibitions are important extensions to physical
exhibitions, providing discovery, learning and other opportunities beyond
what the physical can offer. Users can be captivated, engaged and even
contribute towards the continual update of the exhibition.”” (2008: 17)

5  Lista muzeja koji postoje u SL-u: “Art Center, Aho Museum, Crescent Moon Museum, Second
Louvre Museum, Second Life Science Center, Museum of Flip Animation, SL Computer History
Museum, SL Historical Museum, Bayside Beach Galleria-Museum, International Spaceflight
Museum, Star Trek Museum of Science, Tarot Card Museum, Fort Malaya Malay History
Museum, Virtual Starry Night-Vincent van Gogh Second Life, Avnet Technology Museum,
Museum of Robots, Tech Museum of Innovations, Exploratorium, Kirsti Aho Art Museum on
NMC Campus.” (Gaitanau i Tsoubrakakou, 2008: [8])

6  Neprivlacan, stidljiv muskarac, transformirat ¢e se u najprivlacnijeg i najagresivnijeg decka
- ili $to nije neuobicajno, djevojku - u virtualnom kvartu. Web surfer moze da promijeni svoj
identitet svaki put kada ude u jednu od nekoliko stotina trodimenzionalnih soba za chatovanje.
(Prevela N.G.)

7 Dobro osmisljene virtualne izlozbe su vazna nadogradnja fizickim izlozbama, pruzaju otkrice,
ucenje i druge mogucnosti $to fizicki svijet ne moze ponuditi. Korisnici mogu biti zarobljeni,
angazovani i ¢ak mogu doprinijeti kontinuiranom azuriranju izlozbe. (Prevela N.G.)
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Mr. Azra Becevi¢ — Sarenkapa,
vi$i konzervator,
Zemaljski muzej Bosne i Hercegovine

PREVENTIVNA ZASTITA I
KONZERVACIJA MUZEJSKIH
PREDMETA: NA PRIMJERU MUZEJA
HERCEGOVINE U MOSTARU

Summary:

U ovom radu su izloZene osnovne smjernice i definicije nacina zastite
muzejskih predmeta. Osim definiranja nacina zastite u idealnim uvijetima,
bit ¢e dat i prikaz aktivnosti koje je poduzeo Muzej Hercegovine na zastiti
eksponata izradenih od tekstila. Naime, konzervator Muzeja Hercegovine,
je u ljeto 2008. godine obavila obuku iz konzervacije tekstila u prostorima
Zemaljskog muzeja BiH $to ¢e ovom prilikom biti izlozeno. Takoder ¢e biti
izneseni i problemi u edukaciji u polju konzervacije muzejskih eksponata koje
imamo u Bosni i Hercegovini.

Cilj ovog rada je da se izvr$i uvid u nacine i razloge zastite muzejskih
predmeta, s posebnim ostvrtom na rad Muzeja Hercegovine u Mostaru. Na
pocetku je bitno definirati ulogu konzervatora i profesije konezrvacije unutar
institucija koje se bave zastitom, pohranjivanjem i izlaganjem kulturne bastine.

Osnovna uloga konzervatora je zadtita kulturnog naslijeda za sadasnje i
buduce generacije, kroz doprinos u razumijevanju kulturnog naslijeda postujuci
estetski i historijski znacaj predmeta kao i njegov fizicki integritet. Konzervator
preuzima odgovornost da izvrsi dijagnosticki pregled, konzervaciju kulturnog
naslijeda te da dokumentira cijeli postupak.

Konzervacija kao profesija se pocela razvijati kao zanat, ali se s viemenom,
promjenama i okruzenju razvila u priznatu profesiju. Stotinama godina ljudi
popravljaju slomljene i pokvarene stvari, na samom pocetku su to radile
zanatlije koristeci tehnike koje su se koristile i za proizvodnju novih predmeta,
ali tek u 19. stolje¢u, naucnici su poceli da izucavaju procese propadanja, dok
su se u 20. stoljec¢u pocele koristiti mjere preventivne zastite.

Glavni cilj konzervacije je da minimizira efekte propadanja, ukljucujuci
dvije glavne aktivnosti: popravljanje oste¢enja nastalog prijasnjim ili trenutnim
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propadanjem i preventivhim radom tj. prevencijom propadanja. Njegova
uloga je da sacuva kulturno naslijede i samim tim omoguci da bude dostupno.

Konzervator radi na zastiti muzejskih predmeta koji su sastavni dio
kolekcija i treba da posjeduje znanje iz razlicitih disciplina, te da bude spreman
da primijenjuje nauc¢na saznanja iz drugih disciplina u svome radu.

Jedna od bitnijih stvari za konzervatora je poznavanje materijala od kojih
su napravljeni muzejski predmeti kao i njegove karakteristike. Potrebno je
poznavati nacin i tehnologiju proizvodnje, kako bi se mogla izvrsiti analiza
predmeta, te da bi se omogucio adekvatan tretman. Koriste¢i usvojena znanja
konzervator moze procijeniti procese i uslove za degradaciju materijala i
sprijeciti ih.

Poznavanjem vrsta materijala i njihovih karakteristika moguce je izvrsti
pravilan odabir metode rada, kao i materijala koji se koriste u tretmanima.

Osim poznavanje materijala i metoda aktivne konzervacije, potrebno je
poznavati i metode preventivne zastite tj. konzervacije koja podrazumijeva
osiguravanje optimalnih mikro-klimatskih uslova za cuvanje i izlaganje
predmeta tj. odgovarajuca temperatura, relativna vlaznost, izlozenost svjetlu,
napadima insekata, adekvatan nac¢in deponovanja i izlaganja predmeta.

Definicije pojmova preventivhe konzervacije, aktivne konzervacije
i restauracije prilagodene su i uzete iz ,Terminologija - konzervacija
materijalnog kulturnog naslijeda®, A.Dzikli¢ — Nikoli¢, Diana br.13, a koje su
preuzete iz Rezolucije o terminologiji ICOM-CC usvojene 2008 godine u New
Delhiju, Indija.

Konzervacija se odnosi na sve mjere koje se provode u svrhu ¢uvanja
materijalnog kulturnog naslijeda. Koristeci te mjere istovremeno se omogucava
pristupacnost sadasnjim i budu¢im generacijama. Konzervacija obuhvata
nekoliko segmenata rada i to preventivna zastita (konzervacija), aktivna
konzervacija i restauracija.

Prevntivna zastita (konzervacija) obuhvata sve mjere i aktivnosti
koje se provode u svrhu izbjegavanja ili smanjivanja propadanja i gubitaka
na minimum. One se sprovode u sredini u kojoj se nalazi predmet ili grupa
predmeta bez obzira na starost i stanje predmeta. Sve mjere i aktivnosti koje se
sprovode su posredne tj. ne sprovode se na materijalu ili strukturi predmeta i
ne mijenjaju njegov izgled.

Primjeri preventivne zastite: odgovarajuce mjere i aktivnosti u vezi s
dokumentacijom, smjestajem, pakiranjem i transportom, sigurnost, upravljanje
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faktorima okruZenja (svjetlo, vlaZnost, zagadenje i kontrola Stetocina),
planiranje za slucaj vandrednih prilika (potres, poplava, poZar, ratni sukobi),
obuka strucnog osoblja, podizanje svijesti javnosti, uskladivanje sa zakonom.

Aktivna konzervacija je postupak koji se provodi u svrhu produljenja
trajnosti materijala i podrazumijeva sve aktivnosti koje se primjenjuju na
predmetu u svrhu zaustavljanja Stetnih procesa ili u¢vrsc¢ivanja strukture
predmeta. Te aktivnosti se primjenjuju samo onda kada su predmeti u tako
trosnom stanju ili propadaju takvom brzinom da mogu nestati u relativno
kratkom vremenskom periodu. Jedno od najbitnijih nacela konzervacije je da
svaki postupak koji se provodi na muzejskom materijalu mora biti reverzibilan.

Primjeri aktivne konzervacije: dezinfekcija tekstila, desalinizacija
keramike, deacidifikacija papira, dehidratacija vlaznog arheoloskog materijala,
stabilizacija korodiranih metala, konsolidacija zidnih slika.

Jedan od segmenata rada prilikom zastite muzejskih predmeta je i
restauracijakojaobuhvata sveaktivnostineposredno primjenjene nastabilnom
muzejskom predmetu radi poboljsanja njegovog vrjednovanja, razumijevanja
i kori$tenja. Te aktivnosti se sprovode samo onda kada je predmet izgubio
dio svoje vrijednosti ili funkcije zbog propadanja i promjena koje je dozivio
u proslosti. One se zasnivaju na postovanju originalnog materijala predmeta.
Takve aktivnosti najces¢e mijenjaju izgled predmeta.

Primjeri restauracije: retusiranje slika, spajanja fragmenata polomljenih
skulptura, vracanje prvobitnog oblika korpe, popunjavanije supljina kod staklenih
ili keramickih predmeta.

Situacija u kojoj se danas nalazi ve¢ina bosanskohercegovackih muzeja,
jedan je od najvecih razloga propadanja. Sveopc¢a nebriga vlasti za kulturnu
bastinu, a s tim u vezi na definiranje razloga i na¢ina zastite kulturne bastine
moze dovesti do toga da bosanskohercegovacka kulturna bastina bude
unistena.

Osnovni problem muzejskih institucija u BiH je, osim nerjeSenog
financijskog statusa i problem prostora, odnosno zgrade u kojoj je muzej
smjesten kao i educiranosti zaposlenog kadra u pojedinim oblastima.

Ovom prilikom ¢u se osvrnuti na problem muzejskog prostora, posebno
prostora za depoe i konzervtorske radionice, kao i problem edukacije u Bosni
i Hercegovini.

Svaki muzej bilo da je vedi ili manji mora posjedovati odgovarajuce
prostore koji ¢e biti kori$teni u svrhu deponiranja predmeta kao i odgovarajuci

103



prostor, za zahvate koje je potrebno izvrsiti na muzejskim predmetima. S tim u
vezi imamo razli¢ite probleme, s obzirom na veli¢inu muzeja. Kao primijer ¢u
uzeti Zemaljski muzej BiH, koji je prvi muzej na ovim prostorima projektiran
dabude muzejiu skladu s tim planirani su prostori za deponovanje i radionice.
Treba se imati na umu da je Zemaljski muzej BiH u sadasnje prostore uselio
prije 96 godina i da se od tada mnogo toga izmijenilo. Kolekcije koje muzej
posjeduje svakim danom povecavaju broj, povecava se i broj zaposlenih,
ali prostor Muzeja ostaje isti. U trenutacnoj situaciji, moram rec¢i da depoi
Zemaljskog muzeja nisu dovoljno veliki za adekvatno deponavanje svih
kolekcija. S druge strane, muzeji u manjim sredinama kao $to je Muzej
Hercegovine u Mostaru imaju drugu vrstu problema. Vrlo Cesto su muzeji
»izmjesteni“ iz prostora u kojima su bili smjesteni niz godina i gdje su imali
predvidena mjesta za izlozbene postavke, depoe i kancelarije. Moram re¢i da
je u Muzeju Hercegovine u Mostaru jako izrazen problem nepostojanja depoa
za smjestaj predmeta, a nakon toga dolazi problem prostora za konzervatorsku
radionicu/labaratoriju u kojoj bi se vrsila konzervacija odnosno zastita
muzejskog materijala.

Kao §to je ranije receno jedan od vecéih problema s kojima se susre¢u
muzejske institucije Sirom Bosne i Hercegovine je deficitarnost struke
konzervatora, a $to je proizvod nedostatka odgovarajuce edukacije, posebno
na akademskom nivou iz oblasti teorije zastite kulturnog naslijeda, preventivne
konzervacije i konzervatorskih tretmana.

Obzirom na deficitarnost struke, kao i nemogucnost edukacije na
akademskom nivou, potreban je prakti¢an rad u institucijama koje u sklopu
svog strucnog kadra posjeduju ove strucnjake, ¢ime bi se mogla izvrsiti
dodatna edukacija i usmjeravanje.

Znanje i iskustvo u ovoj struci se najbolje moze steci i prosiriti aktivnim
radom u muzejima odnosno s muzejskim zbirkama, obzirom da svaki predmet,
ima razlicite zahtjeve za odrzavanje i rad.

Vazno je napomenuti da je, kao i za sve ostale struke, jedna od bitnijih
stvari za uspjeh i uspjesan rad biti u stalnom procesu ucenja i dodatne
edukacije, koja uklju¢uje pohadanje specijalistickih kurseva, konferencija,
te aktivno ucesce na istim, kao i pracenje relevantne literarature i foruma o
konzervaciji.

Ono $to je bitno naglasiti je ¢injenica da u Bosni i Hercegovini, i to samo
u Sarajevu i Banja Luci radi nekoliko akademski educiranih konzervatora,
najvedi broj ih je specijaliziran za konzervaciju stafelajnog slikarstava, zidnog
slikarstva i kamena, dok na polju konzervacije ostalih materijala nemamo
dovoljno kadra. Manji muzeji ugavnom nemaju educiranih struc¢njaka iz
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konzervacije, cesto nemaju niti preparatore (koji su zavr$ivsi srednje $kole,
prosli neki vid edukacije u institucijama, uceci od starijih kolega).

Sve ovo se uveliko moze odraziti na nasu kulturnu bastinu jer moze do¢i
do nepovratnog unistenja historijskih dokaza o nasoj kulturi i istoriji.

AKTIVNOSTI MUZEJA HERCEGOVINE U MOSTARU

Ovom ¢e prilikom biti dat prikaz aktivnosti koje je poduzeo Muzej
Hercegovine na zastiti eksponata izradenih iz tekstila. Naime, konzervator
Muzeja Hercegovine, Madzida Smajki¢ je u ljeto 2008. godina obavila obuku
iz konzervacije tekstila u prostorima Zemaljskog muzeja BiH $to ¢e ovom
prilikom biti elaborirano.

Prilikom intezivne desetodnevne edukacije iz konzervacije tekstila
obradila se ve¢ina problema s kojima se moze susresti konzervator tekstila, a
oni su sljedeci:

- dokumentacije stanja predmeta

- dezinsekcije

- suho cis¢enje

- mokro cid¢enje

- konzervacija

- deponovanje

Dokumentacija stanja predmeta podrazumijeva vodenje konzervatorskog
kartona u koji se upisuju relevantni podaci kao sto su:
1. Broj konzervatorskog kartona

Naziv predmeta (po inventarnoj knjizi)

Inventarni broj predmeta (iz inventarne knjige)

Materijali od kojeg je izraden (svi dijelovi predmeta)

Kratak opis predmeta - od ¢ega se sastoji, kako je izraden...

Dimenzije predmeta

Opis ostecenja predmeta sa skicom na kojoj su oznacena ostecenja.

Konzervacija - opis procesa kojima je predmet podvrgnut, od procesa

dezinsekcije, suhog ciS¢enja, mokrog c¢is¢enja, konzervatorskih

postupaka i materijala kori$tenih u tim postupcima.

9. Odrzavanje — preporuke za ispravno deponiranje i izlaganje koje
uklju¢uje nacin pohranjivanja predmeta, adekvatnu temperaturu,
relativnu vlaznost, izloZenost svjetlu.

10. Foto-dokumentacija - fotografije predmeta i detalja prije, za vrijeme
i poslije procesa konzeracije.

NNV R
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Nakon opisa ostecenja i razmatranja mogucnosti i nacina zastite
muzejskog predmeta pristupa se po potrebi dezinsekciji koja podrazumijeva
proces uklanjanja insekata u raznim stadijima razvoja. Postoji viSe metoda
koje se mogu koristiti. Jedna od naj¢esce koristenih metoda je upotreba niskih
temperatura. Za ovu metodu muzejski predmeti se pripremaju na taj nacin
da se upakiraju u plasti¢ne vrece kojima se istisne zrak i zaljepe ljepljivim
trakama. Vrece se adekvatno obiljeze (predmet, inventarni broj i datum) i
smjeste u zamrziva¢ na najnizu temperaturu i gdje se ostave do 10 dana. Nakon
zavr$enog procesa, vrece se izvade i ostave da postignu sobnu temperaturu
kako bi se izbjeglo stvaranje kondenza.

Sljedaca faza rada na predmetima od tekstila je proces suhog ¢is¢enja
koji se provodi upotrebom odgovarajuceg usisivaca, mekanih cetkica i
zastitne mreze. Suho ¢i$¢enje se koristi u slu¢ajevima kada nije potrebno ili
nije moguce mokro ¢i$¢enje radi nepostojanosti boja i moguénosti stvaranja
vecih ostecenja. Za suho ¢iS¢enje se osim usisivaca, koji se koristi za izvlacenje
akumuliranih necisto¢a, mogu koristiti i spuzve napravljene od vulkanizirane
prirodne gume koje se u prodaji mogu naci pod nazivom Smoke sponge, koje
mehanickim putem uklanjaju akumuliranu necisto¢u, koja se naknadno s
predmeta uklanja ¢etkicama i usisavac¢em.

Prema potrebi, jedna od faza rada na predmetu je i proces mokrog
¢i$cenja, koji se provodi u kadi i s otopinom neutralnog detrdenta i vode. Prije
mokrog ¢i$¢enja, potrebno je izvrsiti probu postojanosti boja, a nakon toga

Slika 1. Mokro ciscenje
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se vr§i namakanje, a zatim pranje tapkanjem po povrsini predmeta koriste¢i
prirodnu spuzvu. U slucaju da je materijal ostecen potrebno ga je zastiti na
nacin da se na njega usije mreza ili gaza, a da se onda izvrsi pranje. Zavrsna
faza je ispiranje, nekoliko puta s tim da se zadnje ispiranje vrsi destiliranom
vodom. Proces mokrog ¢i$¢enja pomaze tkanini da se oslobodi akumuliranih
necisto¢a izmedu niti, te da joj se vrati sjaj i elasti¢nost. SuSenje se vrdi na
staklenom stolu (ili drugoj ravnoj podlozi) kako bi se postiglo maksimalo
izravnavanje tkanine. U nekim slucajevima potrebno je predmet postaviti
na odgovaraju¢i kalup kako bi se izvr$ilo optimalno ispravljanje i vra¢anje
prvobitnog izgleda.

Sam proces konzervacije moze se vrsiti na nekoliko nacina. Najces¢i
nacin je koristenje odgovarajuce igle i konca. Ovisno o tipu o$tecenja i vrsti
tekstilnog materijala prilikom konzervacije, koriste se i odgovarajuce podloge,
kao i svilene, pamucne ili sinteticke niti za konzervaciju. Konzervacija se
takoder moze vrsiti i postupkom ljepljenja, ali prilikom ovog edukacijskog
procesa nismo imali tehni¢kih mogu¢nosti da se time vise bavimo.

Jedan od najbitnijih segmenata zastite muzejskih predmeta, posebno
onih napravljenih od tekstila je nac¢in deponovanja i izlaganja. Naime, tekstil
kemijskim, fizickim i bioloskim os$te¢enjima. Prilikom edukacijskog procesa,
posebna se paznja obratila na na¢ine deponovanja tekstila raznih oblika i
dimenzija.

Kao rezultat ovog edukacijskog
procesa moze se re¢i da je Muzej
Hercegovine  dobio  djelimi¢no
rjeSenje  problema koji ima s
tekstilnim eksponatima u svojim
zbirkama. Muzej Hercegovine je
osposobio jednu prostoriju koja sluzi
kao radionica i depo. Nabavljena su
osnovna sredstva za primarnu zastitu
ugrozenih tekstilnih materijala, kao
§to je odgovarajudi usisivac, kada za
pranje, i ostali pomoc¢ni materijal.
Takoder su napravljeni radni stolovi
i ormari s ladicama, koji sluze za
deponovanje tekstilnog materijala u
polozenom obliku.

Slika 2. Depo i radionica

107



Mogu re¢i da je ovo samo privremeno rijeSenje, po mom misljenju Muzej
Hercegovine bi trebao da dobije adekvatan prostor koji bi se trebao osposobiti
za deponovanje kolekcija izradenih od razli¢itih materijala. Poznato je da
razli¢iti materijali kao $to su tekstil, drvo, metal, kamen, keramika, staklo,
zahtijevaju razliCite uvijete u kojima ih je potrebno cuvati, a samim tim
potrebno je organizirati zonirane depoe. Osim depoa potrebno je osposobiti
i adekvatan prostor za konzervatorsku radionicu u kojoj bi se mogli obavljati
manji ili ve¢i zahvati.
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Aida Kovacevi¢
Strucni savjetnik u Pedagoskom zavodu Mostar

MUZE] HERCEGOVINE KAO
OBRAZOVNI RESURS

Cilj rada: Institucija muzeja svojom polifunkcionalno§¢u moze posluziti
kao izvrsno sredstvo za stjecanje razli¢itih znanja: umjetnickih, arheologkih,
povijesnih, etnoloskih, itd.

Istrazivacki fokus ovoga rada usmjeren je na predstavljanje moguénosti
muzeja da na savremen nacin posluzi kao sredstvo za mnogostruko i razli¢no
uocavanje, analiziranje, usvajanje i prezentiranje povijesnih potencijala.

S tim u vezi je narocito bitno ista¢i dugo zanemarivanu ulogu koju muzej
ima u odgojno-obrazovnoj sferi nastave historije, pa se ovaj rad u svojoj sustini
dotice i fenomena multiperspektivnosti u historiji i obrazovanju iz historije.

Kljucne rijeci: muzej, historija, obrazovanje iz historije, multiperspektiv-
nost, izvor, 0dgoj

U kontekstu cjelokupnoga odgojno-obrazovnoga procesa iz nastave
historije, ihistorije opcenito, multiperspektivnost kao «strategija razumijevanja»
zauzima vazno mjesto. Stoga bi na pocetku ovoga rada valjalo dati i kratku
definiciju ovoga pojma.

U znanosti postoji vise pokusaja definiranja ovoga pojma, ali ¢emo se
u ovom radu ograniciti samo na neke od njih. Prema K. Peter Fritzsheu,
multiperspektivnostje i proces i strategija (a i predispozicija) koja podrazumijeva
da je covjek u stanju da Zeli razmotriti situaciju iz drugacijih perspektiva.’

U historiji i obrazovanju iz historije (kako mladih tako i starijih narastaja),
multiperspektivnost je proces «gledanja na historijske dogadaje iz nekoliko
perspektiva».?

Savremeni kurikulum nastave historije sve viSe paZnje poklanja
multiperspektivnom prilazu i tumacenju historijskih dogadaja, li¢nosti,
razdobljaisl. U tom pristupu, muzej nudi raznolik dijapazon tema koje uveliko

1 K. Peter Fritzsche, Unable to be tolerant? In Farnen, R. et al (2001), Tolerance in Transition,
Oldenburg.

2 Ann Low-Beer, (1994), The Reform of History Teaching in Schools in European Countries in
Democratic Transitions, Graz, Austrija.
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mogu doprinijeti svestranijem, temeljitijem i objektivnijem odnosu prema
historijskim fenomenima, sa §to manjom moguc¢nos$¢u upliva stereotipa,
predrasuda i/ili oc¢ekivanja koje pojedinac ima. Dakle, u prvi plan izbija
snazan vaspitno-odgojni utjecaj muzeja kao vanrazredne aktivnosti ucenika
i posjetioca uopce.

Da bi se osigurao multipersepktivan pristup izvorima koje jedan muzej
nudi, i osigurao odgojni utjecaj muzejskih izvora, potrebno je, izmedu ostalog,
obratiti paznju na sljedece:

1. Kojim izvorima muzej raspolaze?

2. Jesu li ti izvori podjednako zanimljivi i informativni, odnosno imaju li

obrazovno-odgojnu funkciju?

3. Nudi li muzej moguc¢nost da zainteresirani posjetilac dozna viSe o
izvoru: mjestu i vremenu nastanka izvora, autoru, njegovu Zivotu,
drustveno-historijskim okolnostima u kojima je nastao izvor, autorima
koji su ga podvrgli eventualnoj kritickoj ocjeni?

4. Postoji li zaposleno lice u muzeju koje je odgovorno i kompetentno
da tokom godine saraduje sa nastavnim osobljem radi planiranih i
osmisljenih ucenickih posjeta?

5. Orijentacija muzeja u budu¢nosti se podjednako bazira na turistickoj i
odgojno-obrazovnoj osnovi, itd.?

Naravno, postojinizbitnih pretpostavkikoje utje¢una multiperspektivnost’
u obrazovanju i odgoju iz historije, ali mi u prvom redu isti¢emo one koji u
pocetnoj osnovi mogu odrediti necije glediste i stav.

Vrsta i metoda koristenja odredenoga izvora svakako je u uskoj vezi s
moguc¢nostima koje nudi lokalna zajednica. Medutim, bez obzira na prirodu
i mogu¢nost koristenja primarnih i sekundarnih historijskih izvora, nuzno
je njihovo maksimalno koriStenje (statistika, vizualni materijali, njihovo
kombiniranje, i dr.).

Dakle, izvori koje muzej posjeduje u jednoj sredini trebalo bi da omoguce
uceniku (i posjetiocu) da razvije razumijevanje i sposobnost primjene
proceduralnih i substantivnih koncepata klju¢nih za proucavanje historije.*

3 Multiperspektivnost je demokratski stav kojim se razlikuju ¢injenice od misljenja i pomocu
kojega se shvaca da ne postoji univerzalna historijska istina. Multiperspektivnost nije relativizam,
jer je cilj da ucenici, nakon $to dogadaje sagledaju iz razlic¢itih perspektiva, naprave izbor koji je
racionalan i dobro obrazloZen, a ne zasnovan na predrasudama i emocijama. (cit. prema: Back,
Luisa, Prirucnik za nastavnike historije u Bosni i Hercegovini, 2006, str. 37)

4 Proceduralni: izvor, dokaz, hronologija, misljenje/Cinjenica, pristrasnost/objektivnost, propaganda.
Substantivni (sadrzajni): uzroci i posljedice, uocavanje sli¢nosti i razlika, sukob i pomirenje,
mo¢ i autoritet, kultura i civilizacija, itd; S. Koren; M. Najbar-Agici¢, Evropska iskustva i nastava
povijesti u obveznom obrazovaniju, Povijest u nastavi, Zagreb, 2007.
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Kako je predmet ovoga istrazivanja muzej kao izvor odgojnog obrazovanja
u historiji i nastavi historije, potrebno je dati osvrt na izvore koje posjeduje
muzej u vlastitoj lokalnoj zajednici.

MUZE] U MOSTARU

Muzej Hercegovine u Mostaru, u ¢ijem sklopu djeluje Spomen-kuca
Svetozara Corovi¢a, Spomen kuéa DZemala Bijedi¢a i Muzej Stari most u
Mostaru, raspolaze bogatim historijskim materijalom i tako pruza moguénosti
proucavanja i stjecanja novih saznanja. U prilog ovoj tvrdnji svakako ide i
podatak da su Stari most i stara gradska jezgra Grada Mostara 2005. godine
proglaseni UNESCOVOM svjetskom zasticenom bastinom. Ova ¢injenica
stavlja pred muzejsku instituciju i vlasti u gradu odreden stepen odgovornosti
i izazova, kako prema posjetiocima iz lokalne i $ire sredine, tako i prema
odgojno-obrazovnim ustanovama.

Svakome od historijskih izvora koje muzej posjeduje treba pri¢ina razlicite
nacine, kako bi se u najoptimalnijoj mjeri izvukao njegov informativniiodgojni
potencijal. Da bi se to postiglo, mora se primijeniti multiperspektivan pristup
muzejskim izvorima koji, kao $to je ranije nagladeno, nije ostvariv bez detaljno
razradenog plana nastalog kao produkt uske saradnje izmedu nastavnika
historije ($kole opcenito , pa i Ministarstva za obrazovanje, kulturu, nauku,
sport i Ministarstva za kulturno naslijede i bastinu) i muzejskog osoblja. Plan
treba predstavljati jasnu viziju, cilj, nacin postizanja cilja ucenickih posjeta
muzeju. Perspektivno bi bilo razmisljati i o otvaranju muzejskog odjela koji
bi se ekplicite bavio ovakvim i sli¢nim pitanjima (takavu ulogu nekad je imao
‘prosvjetni odjel’). Generalno govoreci, nastavnici, muzejsko osoblje i lokalna
zajednica moraju imati uvid u savremene trendove nastave u historiji koji kazu
da su tumacenja izvora i obrada informacija vece obrazovne vrijednosti, jer
se radi o cjelozivotnim vjestinama koje se mogu prenositi na druge situacije.®

Pri tome je vazna selekcija izvora, pa bi jedan od preduvjeta razvoja
muzejske strategije u odgojno-obrazovnom smislu bilo selektiranje izvora
kojima raspolaze Muzej Hercegovine u Mostaru prema curiculumu savremene
nastave iz historije. Ti bi se izvori mogli selektirati na sljedeci nacin:

1. materijalni;

2. vizualni;

3. zvulni;

4. pisani

5. filmovi;

5  Black, Luisa, 2006, 37.
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6. arheolo$ki artefakti
i drugi izvori.

Selektiranjem izvora ustvari odredujemo i ciljeve koje Zelimo postic¢i
njihovim proucavanjem, prije svega one odgojne i funkcionalne.

Spomenici i gradevine u Mostaru, kao izvori materijalne naravi, vrlo
su djelotvorni u sagledavanju sto opcije i Sire slike o izvoru. Posjeta Muzeju
Stari most, te Starom mostu, kulama Tari i Halebiji i staroj jezgri grada uopce,
omogucit ¢e uceniku konkretniji dozivljaj o vrsti materijala, obliku gradevine,
njenoj namjeni i sl. Medutim, interakcijom posjete materijalnom izvoru
i vizualnih (slike i fotografije kako su ta zdanja izgledala u proslosti, kako
su ljudi na tim izvorima bili obuceni, ¢ime su se bavili, itd.) i pisanih izvora
(pravni dokumenti, pjesme o Starom mostu i Mostaru, novinski tekstovi, itd.),
recimo, vedi su izgledi da ¢e ucenik izvoru pric¢i s vise strana i tako razviti
kriticko misljenje. ¢

Ponudi li se u¢eniku nacrt izrade Starog mosta i Starog grada nekada
i sad,” u¢enik dobija uvid u alatke i oruda iz proslosti i sadasnjosti, u razvoj
civilizacije i tehnologije, vrstu arhitekture i sl.

Jednako vazno je multiperspektivan pristup historijskom izvoru usmjeriti
na ucenikov dozivljaj o dru$tvenim mijenama kroz historijske periode i
posljedice koje su razli¢ita drustveno-politicka uredenja ostavljala na kasnije
narastaje.

«Visestrukim uglovima gledanja» udenik dolazi i do zanimljivih
pokazatelja (negativnih i pozitivnih) o emigracijama i imigracijama
stanovni$tva tokom proteklih stolje¢a i udjelom razli¢itih nacionalnih i
narodnih skupina u razvoju lokalne i Sire zajednice.

Prema tome, izvori kojima raspolaze Muzej Hercegovine u znatnoj mjeri
motivira u¢enika na dalje istrazivanje lokalne i regionalne historije, otvarajuci
polje povezivanja dogadaja, li¢nosti i dr. s promjenama i procesima u Evropi
i svijetu.

6 U tom pogledu zanimljiv je podatak da turisticka zajednica u Kairu, Egipat, omogucava
posjetiocima prisustvovanje predstave na piramidama u Gizi. Predstava se prikazuje nocu, bez
fizickog prisustva glumaca, uz pomo¢ audio-vizualnih sredstava. Pomocu tih izvora docarava
se vrijeme vladavine faraona, drustveni odnosi, odjeca i obicaji drevnoga Egipta. Paralelno s
prikazivanjem likova poznatih faraona i ¢lanova njihove porodice na zidinama piramida,
posjetilac saznaje gotove sve najvaznije ¢injenice iz dalje i blize egipatske proslosti.

Ovakvim interaktivnim pristupom izvorima, posjetilac snazno dozivljava historijske fakte i
suzava apstraktno misljenje.

7 Nacrti ove vrste mogu se pronaci u brosuri Muzej Stari most, Grad Mostar, str.20.
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Jednom naucen i usvojen multiperspektivan i interaktivan pristup
izvoru, formira model kritickog misljenja i odgojne dimenzije koji je kasnije
primjenljiv na nove izvore izvan lokalne sredine.

Dakako, postoji cijela paleta mogucnosti i izazova koje muzej u odgojno-
obrazovnom smislu nudi sredini u kojoj je smjesten, s pretpostavkom da i
sam razvija vlastitu razvojnu strategiju i osluskuje potrebe posjetilaca. Samo
uzajamnom saradnjom i planiranjem, odgojno-obrazovne ustanove i muzeji
mogu postati rasadnici korisnih i plodotvornih saznanja i vjestina.

Prema tome, misao Helene Friman, muzeologinje iz Svedske: «U
muzeju...djeca mogu vidjeti, dotaknuti i pomirisati; mogu sama drzati alate i
koristiti uredaje. U muzeju se istoriji pristupa u istrazivackom duhu»?, postaje
primjenljiva u praksi kada nastavnik ima jasno definiran stav o znacaju
odgojne-obrazovne uloge muzeja u nastavi historije, s jedne strane, i kada
muzejsko osoblje jedan dio svojih aktivnosti osmisljeno usmjeri na rad sa
ucenicima.

8 Citirano kod: Stefan Seidel, The museum as a resource in history teaching, Strasbourg, Savjet
Evrope, 1997.
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Dr. Selma Rizvi¢
Elektrotehnicki fakultet Univerziteta u Sarajevu
Bosna i Hercegovina

KREIRANJE DIGITALNOG SADRZAJA
ZA MUZEJE U BIH

Abstrakt:

Digitalni sadrZaj danas postaje sastavni dio eksponata i zbirki savremenih
muzeja. On pruza mogucnosti virtuelne rekonstrukcije objekata kulturnog
naslijeda u njihovom originalnom obliku, kao i oZivljavanje onih objekata
koji vise ne postoje. Sadrzaj se u muzejima predstavlja putem kompjuterskih
displeja, touch screenova, projekcija i ostalih vidova digitalne prezentacije. On
pruza posjetiocu mogucnost virtualne Setnje kroz 3D modele objekata, kao i
razgledanje digitalnih eksponata sa svih strana pomocu odgovarajuceg softvera.
U okviru ovog rada predstavicemo nase projekte “Virtuelni muzej bosanskih

» o«

tradicionalnih predmeta”, “Digitalni katalog stecaka”, ,.Virtuelna rekonstrukcija
Isa-begove tekije“i “Virtuelna rekonstrukcija Crkve Sv. Trojice u Mostaru”.
Klju¢ne rijeci: digitalizacija kulturnog naslijeda, virtuelno kulturno

naslijede, virtualni muzej

1. UVOD

Digitalizacija kulturnog naslijeda je moderan nacin za njegovo o¢uvanje.
Tehnike kompjuterske grafike i 3D tehnologije omogucavaju takoder i
virtuelnu rekonstrukciju i multimedijalnu prezentaciju objekata kulturnog
naslijeda. Postoji viSe moguénosti za predstavljanje digitalnog sadrzaja,
kao $to su njegovo postavljanje na Internet, augmented reality (kombinacija
realnih i kompjuterski generisanih okruzenja), te kreiranje virtuelnih muzeja.
Ovaj rad ¢e predstaviti neke projekte kreiranja digitalnog sadrzaja za muzeje
u Bosni i Hercegovini.

Sarajevo Graphics Group se sastoji od istrazivaca iz kompjuterske grafike s
Elektrotehnickog fakulteta u Sarajevu i Sarajevske $kole za nauku i tehnologiju.
Ova dva fakulteta rade na iscrpnom istrazivanju digitalizacije i multimedijalne
prezentacije bosanskohercegovackog materijalnog i nematerijalnog kulturnog
naslijeda. Njihov rad obuhvata 3D modeliranje, kompjutersku animaciju,
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broadcast (televizijski) dizajn, web dizajn, web 3D i multimediju. U zadnje
vrijeme su fokusirani na projekte iz digitalizacije i multimedijalne prezentacije
kulturnog naslijeda.

Nove tehnologije nam pruzaju mogucnost vjerne 3D rekonstrukcije
objekata koji viSe ne postoje. Korisniku se nudi moguénost virtuelne $etnje kroz
interaktivne 3D modele objekata i saznavanje o njima iz pricanja virtuelnih
vodica. Projekti virtuelne rekonstrukcije Isa-begove tekije u Sarajevu i Crkve
Sv. Trojice u Mostaru bice opisani u nastavku.

Muzeji su mjesta gdje posjetioci uce o historiji kroz odabrane eksponate.
Medutim, objekti su obi¢no tako postavljeni da ih se moze vidjeti samo sa jedne
strane. Dok u muzeju ne mozemo uzeti objekat u ruku i razgledati sve njegove
detalje, u virtuelnom muzeju je to moguce. Takoder je moguce pogledati
digitalnu pri¢u o objektu, njegovoj upotrebi i historiji. Virtuelni muzej BH
tradicionalnih predmeta, kao primjer takvog koncepta, bi¢e prezentiran u
ovom radu.

Stecci su bogato ukradeni srednjevjekovni nadgrobni spomenici. Njihovi
najljepsi primjerci se nalaze u kolekciji Zemaljskog muzeja u Sarajevu. Digitalni
katalog ste¢aka nudi virtuelnu prezentaciju ovih eksponata digitaliziranih
tehnikom fotogrametrije. Internet prezentacija ove kolekcije privuéi ce
posjetioce u Zemaljski muzej da saznaju viSe o ovim vrijednim objektima
kulturnog naslijeda.

2. VIRTUALNA REKONSTRUKCIJA ISA-BEGOVE TEKIJE
U SARAJEVU

Rije¢ ,tekija“ poti¢e od arapske rije¢i takkiya, koja znaci ,nasloniti
se“ ili ,,biti podrzan®, pa tako takkiyya oznacava ,mjesto ili stvar na koju
se oslanja, gde se odmara“ Tekija oznacava gradevinu koja pripada skupini
islamskih vjernika, sufija, u kojoj se oni okupljaju oko $ejha i obavljaju
svoj obred. Isa-begova tekija je jedna od najznacajnijih tekija u Sarajevu
(slika 1a). Sagradena je prije 1462. godine i predstavlja jednu od najstarijih
ustanova u Sarajevu. Isa-beg Ishakovi¢, utemeljitelj Sarajeva, spominje je
u svojoj zakladnici (vakufnami) iz 1462. godine, i pored drugih imanja,
musafirhanu i imaret uz nju [Zujo01].

Lokacija same Isa-begove tekije nije slucajno izabrana. Naime, tekije
su se inace uvijek gradile u prirodnom okruzenju i bile potpuno otvorene
prema njemu. Rijeka, stijena, klanac ili kanjon te brdo, najcesce su oznake
mjesta na kojima se tekije podizu, §to je slucaj i s ovom tekijom. Same sufije
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su misljenja da taj izbor nije ljudski. Sveto mjesto bira Bog i kao takvog ga
pokazuje ljudima. Krajolik je dio obrednog postupka i zato i dio tekije.

Isa-begova tekija je viSe puta popravljana, ruena u pozarima i
poplavama i svaki put nakon rusenja potpuno obnavljana. Godine 1957.
tekija je posljednji put srusena, a groblje uniSteno. Razaranje tekijskog
prostora je nastavljeno izgradnjom saobracajnice prema Palama, nezakonite
benzinske pumpe, ugostiteljskih i drugih objekata (slika 1b).

D g

Slika 1. Lokacija Isa-begove tekije prije i poslije razaranja

Virtuelna rekonstrukcija Isa-begove tekije sastoji se od 3 modela:
vanjski izgled objekta sa okruzenjem i dvije unutrasnje prostorije. Modeli su
kreirani u nekoliko koraka. Najprije je prikupljen materijal, zatim modelirani
objekti, kreirane i mapirane teksture, kreirano osvjetljenje scena, okruzenje,
postavljene kamere i izvrSen eksport scena u VRML web 3D tehnologiju
[ZukRiz06], [Rizvic et al 2009].

Eksportom u VRML modeli su postali interaktivni (Slika 2). Korisnici se
mogu kretati po okruzenjima pomo¢u VRML browsera, besplatnog programa
koji se instalira kao dodatak na Internet browser. Interaktivnost povecava
imerziju korisnika u virtuelno okruzenje. Korisnici ,ulaze“ u objekat klikom
na glavna vrata. U tom momentu u browser se ucitava jedan od unutrasnjih
modela (hodnik). Ova tranzicija je implementirana pomo¢u VRML Anchor
noda, koji sluzi kao hyperlink u VRML-u i otvara fajl naveden u jednom od
njegovih polja.

Anchor nodovi se takoder koriste za dodavanje informacija pojedinim
dijelovima okruzenja. Npr., ubacili smo objekat u obliku slova ,,i* (info nod)
pored nadgrobnih spomenika ispred tekije i dodijelili ga Anchor nodu. Kada
korisnik klikne na ovaj objekat, otvara se novi prozor koji sadrzi pricu o
ljudima koji su tu sahranjeni. Sli¢an info nod se nalazi u unutrasnjoj prostoriji,
tzv. divan odaji, sadrzavaju¢i informaciju $ta je to ,,levha“ (kaligrafski ispisan
stih iz Kur’an-a). Zidovi unutrasnjih prostorija u tekijama su uvijek ukraseni
levhama.
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Slika 2. Vanjski model Tekije u VRML browseru

Web prezentacija prve faze projekta Isa-begova tekija je napravljena na
bosanskomiengleskom jeziku [Tekija08]. Home stranica citira stihove Mevlane
Dzelaludina Rumija (slika 3), filozofa i mistika Islama, ¢ija doktrina zagovara
neogranicenu toleranciju, pozitivno rezonovanje, dobrotu, dobrotvorstvo i
ljubav. Za njega i njegove sljedbenike sve monoteisticke religije su istina. Isti
odnos prema muslimanima, kr§¢anima i jevrejima i njegovo miroljubivo i
tolerantno ucenje privuklo je mnoge ljude Sirom svijeta.

| STED UV ERT]E

Slika 3. Dizajn web prezentacije

Osim 3D modela tekije kroz koji se korisnik moze virtuelno kretati, web
prezentacija nudi i mnostvo podataka o religijskoj i historijskoj vaznosti ovog
objekta. Tekstovi su uglavnom citirani iz [Symp01] i nekih drugih izvora. Svrha
ovih podataka je da informiSu prosje¢no obrazovanog korisnika o objektu i
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njegovoj vaznosti. Tu su takoder i dvije galerije slika, jedna sa starim slikama i
crtezima, a druga sa renderovanim slikama modela.

Vanjski model tekije je isprintan pomoc¢u ZCorporation 310+ 3D printera.
Dimenzije makete su 9,5 x 7 x 4,5cm (slika 4). Print je izvrSen iz VRML verzije
modela. Veoma dobar kvalitet printa dao nam je ideju za kreiranje prototipa
za izradu suvenira. U planu je i maketa ve¢ih razmjera koja ¢e biti kreirana u
drugoj fazi projekta.

Slika 4. 3D printout

Prva faza projekta Isa-begove tekije imala je nevjerovatno i neocekivano
pozitivan odziv u bosanskohercegovackoj javnosti. Mnogi gradani Sarajeva
su otkrili ovaj historijski vazan objekat tek nakon posjete naem web sajtu.
Reakcija javnosti bila je izuzetno emotivna. Imali smo nekoliko intervjua u
medijima gdje smo pozvali ljude koji bi se mogli sjecati izgleda Tekije da nam
se jave, jer nam trebaju svi mogu¢i podaci o objektu. Ovi kontakti su nam
osigurali dragocjene materijale za drugu fazu projekta.

Isa-begova tekija je bila dio kompleksa objekata, koji je sagraden u
jedinstvenom prirodnom okruzenju. Mnogi objekti iz ovog kompleksa nisu
imali samo vjerski karakter, nego takoder i humanitarni. Tu je postojala
musafirhana - utociste za putnike, koji su tu mogli besplatno odsjesti i imaret
- javna kuhinja, gdje je besplatno pripremana i sluzena hrana.

Druga faza projekta ce se fokusirati na simboliku objekata, gdje svaki
detalj ima dublje znacenje. Uves¢emo virtuelne vodice koji ¢e pricati price o
objektu i njegovoj historiji koriStenjem tehnika digital storytellinga. Krajnji
cilj je kreiranje paviljona u Muzeju Sarajeva koji bi bio posvecen Tekiji. Ovaj
paviljon bi sadrzao interaktivni 3D model cijelog kompleksa prikazan na
touchscreen displeju, po kome se posjetilac moze virtuelno prosetati. Tu bi bila
i maketa ve¢ih razmjera kreirana 3D $tampom modela. Na originalnoj lokaciji
Tekije stajala bi ploca koja bi pozivala ljude u Muzej da vide rekonstrukciju
jedne od najstarijih institucija u Sarajevu, koja je tu nekada postojala.

119



3. VIRTUELNA REKONSTRUKCIJA CRKVE SV. TROJICE
U MOSTARU

Crkva Sv. Trojice u Mostaru imala je veliki znacaj za Bosnu i Hercegovinu,
kao vjerski, ali i kao objekat kulturnog naslijeda. Njena dominirajuca pozicija,
veli¢ina i izgled, ¢inili su je jednim od najljepsih i najvaznijih pravoslavnih
hramova na Balkanu (slika 5a). Ova crkva je potpuno unistena u junu 1992.
godine (slika 5b).

Slika 5. Crkva prije destrukcije, sadasnji izgled i virtualni model

Virtuelna 3D rekonstrukcija Crkve ukljucuje kreiranje visokokvalitetnog
interaktivnog 3D modela (slika 5c), multimedijalne web prezentacije sa
mogucnoscu virtualne $etnje kroz model, multimedijalnog DVD-a, 3D printa
modela i digitalne price.

3D model Crkve je kreiran u Maya softveru. Modeli vanjskog i unutrasnjeg
dijela objekta su odvojeni zbog veli¢ine fajlova. Najveci problem koji smo imali
u toku modeliranja je nedostatak ulaznih podataka. Imali smo samo nekoliko
fotografija lokalnog fotografa Cire Rai¢a napravljenih prije destrukcije objekta,
tako da je bilo nemoguce kreirati detalje enterijera. Zbog toga smo (uz odobrenje
predstavnika Pravoslavne crkve) kao referencu koristili Sabornu crkvu u Sarajevu,
koju je projektovao isti arhitekt. Ikone iz te crkve smo stavili na rekonstrukciju
ikonostasa, a ostale objekte u unutrasnjosti smo kreirali na bazi sli¢nih iz Saborne
crkve. Slika 6 prikazuje screenshot-ove vanjskog i unutrasnjeg modela.

Slika 6. Vanjski i unutrasnji model

120



Ovimodeli su eksportovani u x3D web tehnologiju i obogaceni virtuelnim
vodi¢ima koji pric¢aju o crkvi i njenoj historiji. Vodici su ljudi uslikani na
zelenom kljucu (slika 7a) i dodati u x3D fajlove kao PNG sekvence pomoc¢u
skript koda [Ramic et al. 2009]. Korisnici mogu $etati kroz virtuelna okruzenja
pomocu x3D browser-a i gledati i slusati vodice i njihove price (slika 7b).

Slika 7. Virtuelni vodic: a) na zelenom kljucu, b) dodat u virtualno okruzenje

Da bismo pokazali visokokvalitetni model sa svim detaljima, kao i da bi
korisnik stekao potpunu audiovizualnu informaciju o crkvi i njenoj destrukciji,
kreirali smo digitalnu pricu. Korisnici koji nemaju vremena da se krec¢u po
interaktivnom modelu mogu pogledati ovaj film u Flash formatu.

Digitalna pri¢a o Crkvi Sv. Trojice u Mostaru je uradena koristeci iste
storytelling tehnike kao kod pric¢a iz projekta Virtualno Sarajevo [RS08].
Koristili smo fotografije crkve prije uniStenja, amaterski snimak unistenja i
visokokvalitetne rendere nasih modela. Vodici su dodati na renderovane slike
tehnikom compositinga. Zvuk se sastoji od glasova naratora, tradicionalne
pravoslavne crkvene muzike i nekih originalnih kompozicija. Takoder smo
koristili i zvu¢ni efekat eksplozije kao ilustraciju momenta uniStenja ostataka
crkve, jer je objekat bio prvo zapaljen, a onda su ostaci unisteni eksplozivom.
Finalna sekvenca je eksportovana u Flash Video format i linkovana na web
prezentaciju.

Svi spomenuti elementi virtuelne rekonstrukcije su prezentirani kroz
multimedijalni web sajt. Namjera web prezentacije je bila da se prikazu sve
dostupne informacije o historiji crkve i njenoj destrukciji, da bi se $to vise
ljudi upoznalo s njenom vazno$c¢u, na taj na¢in promovirajuci njenu stvarnu
rekonstrukciju (slika 8).

Web sajt sadrzi: $iroki opseg informacija o historiji crkve, zajedno
sa rijetkim fotografijama njenog originalnog izgleda; amaterski snimak
destrukcije (ustupljen za potrebe projekta od strane RTRS); fotografije rusevina
crkve; galeriju najvaznijih ikona; 3D model u x3D formatu sa virtuelnim
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vodi¢ima; digitalnu pri¢u s visokokvalitetnim renderima modela i dodatim
virtuelnim vodi¢ima. Ova prezentacija je dostupna i u DVD formatu za offline
upotrebu.

Slika 8. Web prezentacija, home stranica

Model kreiran u Maya softveru eksportovan je u obj format i importiran u
Materialise Magics softver, gdje su povr$ine modela analizirane i pripremljene
za 3D $tampu. Finalna verzija modela crkve je zatim eksportovana u stl
format. Fizicki model je kreiran pomoc¢u monohromatskog 3D printera Z
Corporation ZPrinter 310+, koji je ,izrezao“ stl CAD fajl u hiljade tankih
slojeva, koriste¢i 300x450 rezoluciju stampe. Proces 3D Stampe trajao je 4 sata,
a postprocesiranje (impregnacija) 2 sata, tako da je maketa bila gotova za oko
6 sati (slika 9).

Slika 9. Maketa kreirana 3D Stampom

Osim njegovih kulturnih i tehnickih aspekata, ovaj projekat je imao i
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znacajan uticaj na bosanskohercegovacko drustvo, koje se jo$ uvijek oporavlja
od agresije i genocida 90-tih godina. Javnost u Bosni i Hercegovini je primila
projekat s ekstremno dobrim odzivom. Promocija projekta je pobudila veliku
paznju javnosti. Price o projektu su objavljene u nekoliko glavnih BH novina i
Internet portala i emitovane na dvije najve¢e TV stanice (BHT1 i TV Hayat).
Pravoslavna vjerska zajednica je zahvalna na ideji i pruzila nam je svu potrebnu
pomo¢ i podrsku.

Projekat je imao multietnicki karakter jer je vecina istrazivaca bosnjacke
nacionalnosti, a radi se o objektu koji pripada pravoslavnoj religiji. To na neki
nacin odrazava zdravi duh Bosne i Hercegovine koji je trebao biti unisten
u toku rata. Ovaj projekat pokazuje da mozemo i hoc¢emo raditi zajedno na
ocuvanju i ozivljavanju naseg zajednickog kulturnog naslijeda. On upucuje
vaznu poruku za opstanak i razvoj naseg drustva na bazi medusobnog
postovanja i saradnje izmedu razlicitih nacija i religija. Nakon tragi¢nih ratnih
desavanja nema mnogo ovakvih projekata i percepcija javnosti nam daje nadu
u buducnost nase zemlje.

4. VIRTUELNI MUZE] BH TRADICIONALNIH PREDMETA

Muzej Sarajeva osnovan je 1949. godine s ciljem prikupljanja, proucavanja,
oc¢uvanja, publikovanja i prezentacije socijalne, ekonomske i kulturne historije
Sarajeva, od njegovih najranijih dana do danas. Muzej posjeduje devet
tematskih kolekcija, biblioteku i foto arhiv. Tokom opsade Sarajeva 1992-
1995, muzejski eksponati su spaseni zahvaljuju¢i njegovim zaposlenim, koji su
u izuzetno teskim uslovima prebacili kolekcije u jevrejsku sinagogu. U proslo
pola stolje¢a Muzej je razvio sljede¢e depandanse: Svrzina kuca, Despica
kuca, Muzej sarajevskog atentata, Muzej Jevreja i Brusa bezistan. Takoder
je osnovano devet tematskih kolekcija: arheoloska, orijentalna, etnografska,
jevrejska, austrougarska i umjetnicka, zajedno s memorijalnom zbirkom
Stjepana Meze, zbirkom 20-tog stolje¢a i pomo¢nom zbirkom.

Elektrotehnicki fakultet Sarajevo kroz predmet Racunarska grafika i
nauc¢noistrazivacki rad iz ove oblasti realizira projekte vezane za virtualnu
rekonstrukciju, digitalizaciju i multimedijalnu prezentaciju materijalnog
i nematerijalnog kulturnog naslijeda [BSRAO08], [Hul07], [JovRiz08],
[KarRiz08], [Mus06], [RAAO05], [RS08], [ZukRiz06]. U okviru osnovnog
predmeta iz kompjuterske grafike, koji se predaje na III godini Odsjeka za
racunarstvo i informatiku, organizovali smo laboratorijske vjezbe na kojima su
studenti kreirali digitalnu kolekciju odabranih eksponata iz Muzeja Sarajeva.
Proizvod tog rada bice opisan u nastavku.
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U okviru predmeta Rac¢unarska grafika studenti treba da steknu znanja
o osnovama grafickog dizajna, kompozicije kadra, gramatike filmskog jezika,
tehnikama 3D modeliranja i web tehnologijama. Od njih je zahtijevano da
svoje znanje pokazu kroz kreiranje digitalnog sadrzaja za projekat Virtuelnog
muzeja. Nasi partneri, kustosi iz Muzeja Sarajeva, odabrali su grupu najvaznijih
i najpogodnijih predmeta i svaki student je dobio zadatak da sastavi kratki
tekst o predmetu, da napravi digitalne fotografije predmeta, film o njegovoj
upotrebi i 3D model.

Digitalni sadrzaj je objedinjen u web prezentaciju [BTP 09], koja pocinje
sa home stranicom, gdje korisnik odabira jezik, ulazi u prvo virtuelno
okruzenje muzeja (slika 10) i kre¢e se unaokolo, posmatraju¢i panele na
zidovima koji predstavljaju objekte. Nakon klika na svaki panel, otvara se novi
prozor i prikazuje stranicu s informacijama o objektu, koja sadrzi linkove na
foto galeriju, film i 3D model (slika 11).

Cilj ovog projekta je da pokaze tehnike digitalizacije kulturnog naslijeda
i da prezentira nade kulturno naslijede na Internetu. Projekat je linkovan na
web stranicu Muzeja i moze se posjetiti s bilo kojeg mjesta na svijetu. Offline
verzija je snimljena na DVD i ponudena posjetiocima Muzeja kao suvenir.
Planiramo da instaliramo kopiju digitalnog sadrzaja i na touchscreen displej
u samom Muzeju, kako bi posjetioci mogli pogledati objekte sa svih strana i
nauciti nesto detaljnije o njima.

| iR e REdsEE=z 189 |

Slika 10. Centralno virtualno okruzenje
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Slika 11. Virtualni eksponat ibrik: a) tekst, b) fotografije, c) film, d) interaktivni 3D model

5. DIGITALNI KATALOG STECAKA

U okviru predmeta Numericka grafika i animacija, studenti Masters
studija ETF-a Sarajevo uce 3D modeliranje tehnikom fotogrametrije. Ova
tehnika podrazumijeva kreiranje 3D modela objekta iz njegovih fotografija
primjenom softvera Photomodeler. Model generisan na ovaj nacin se dalje
doraduje u 3ds max-u da bi se postigao sto realisti¢niji izgled (slika 12a).

U okviru laboratorijskih vjezbi iz ovog predmeta, svaki student je imao
zadatak da modelira po jedan objekat iz kolekcije stecaka i slicnih objekata
iz botanickog vrta Zemaljskog Muzeja BiH ili izlozbe ispred ulaza ili neki
odgovarajuci slican objekat iz postojecih zbirki. Finalni proizvod je interaktivni
katalog gdje se klikom na $ematski prikaz izlozbe otvara web sajt pojedinog
objekta sa 3D modelom koji se moze okretati i razgledati koristenjem
odgovarajuceg softvera (slika 12b).

Interaktivni katalog je dostavljen Zemaljskom muzeju u formi DVD-a,
koji Muzej moze distribuirati kao suvenir. Ova aplikacija se moze postaviti i
na touch panel displej u okviru Muzeja na raspolaganje posjetiocima, a vec se
nalazi na Internetu linkovana na web sajt Muzeja (slika 12c) [DigKat09].

Prednost ove metode digitalizacije je u znacajno nizoj cijeni od laserskog
skeniranja. Naravno, ovaj metod se ne moze uvijek primijeniti jer je potrebno
da objekat ima takav polozaj da mu je moguce pric¢i kamerom sa svih strana.
U narednim projektima koristi¢emo kombinaciju laserskog skeniranja s ovim
metodom digitalizacije.

* N7

Slika 12. a) realisticni model kamene stolice, b) web prezentacija jednog objekta, c) home
stranica digitalnog kataloga
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6. PREDSTAVLJANJE DIGITALNOG SADRZAJA
U SAVREMENIM MUZEJIMA

Digitalni sadrzaj kreiran tehnikama kompjuterske grafike i uz pomo¢
3D tehnologija moze se prikazati u muzejima na razli¢ite nacine. Najces¢i
nacin je kreiranje web sajta i njegovo linkovanje na web sajt muzeja. Pored
ovog nacina u savremenim se muzejima pojavljuju i aplikacije ,uvecane
realnosti“ (augmented reality) koje digitalni sadrzaj dodaju na realnu sliku
npr. arheoloskog sajta i tako na ekranu mobilnog telefona predstavljaju
rekonstrukciju objekta koji se nekad tamo nalazio (slika 13a).

Veoma atraktivan nacin predstavljanja digitalnog sadrzaja u muzejima su
i razne vrste touch screen displeja, koji su veoma jednostavni za koristenje od
strane posjetilaca muzeja (slika 13b). Na slici je prikazan Smart Table uredaj
koji se sastoji od touch screena, projektora i lap top rac¢unara. S racunara
se pokrece aplikacija digitalnog sadrzaja, a korisnik je kontrolise prstom na
velikom touch screen displeju.

Slika 13. a) uvecana realnost, b) Smart table touch screen displej

7. ZAKLJUCAK

Tehnike kompjuterske grafike i savremene 3D tehnologije omogucile su
kreiranje digitalnog sadrzaja koji se moze koristiti u muzejima za promociju
eksponata putem Interneta, virtuelnu rekonstrukciju unistenih ili oste¢enih
objekata, kao i ocuvanje objekata u digitalnom obliku.

Projekti virtuelne rekonstrukcije Isa begove tekije i Crkve Sv. Trojice u
Mostaru, te virtuelni muzej BH tradicionalnih objekata i digitalni katalog
ste¢aka vec jesu ili ¢e uskoro postati dio sadrzaja Muzeja Sarajeva, Zemaljskog
muzeja i Muzeja Hercegovine. Na ovaj na¢in ponuda muzeja posjetiocima je
unaprijedena i oni su dozivjeli znac¢ajnu medijsku promociju putem Interneta.
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Sav kreirani sadrzaj moze se ponuditi i u offline fromi na DVD-u koji posjetioci
mogu ponijeti kao suvenir.

Sarajevo Graphics Group planira jo§ mnoge projekte digitalizacije,
virtuelne rekonstrukcije i multimedijalne prezentacije kulturnog naslijeda
u Bosni i Hercegovini. Nadamo se da ¢e se nasa uspje$na saradnja sa BH
muzejima nastaviti i pro$iriti, sve u cilju $to kvalitetnijeg o¢uvanja i promocije
naseg bogatog materijalnog i nematerijalnog kulturnog naslijeda.
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ZAKLJUCCI SA NAUCNOG SKUPA

1. Muzej Hercegovine mora dobiti adekvatan tretman.

2. Muzeju je neophodno osigurati adekvatan prostor, koji ¢e integralno biti
gradevinska muzejska cjelina.

3. U sklopu sistematizacije radnih mjesta neophodno je predvidjeti uposljavanje
osposobljenog kadra odredenih studijskih grupa i novih radnih mjesta.

4. Hitno je potrebno nastaviti s konzervacijom, rekonzervacijom i prepara-
torskim radovima na muzejskim zbirkama.

5. Potrebno je izvrsiti reviziju i inventarizaciju muzejskog materijala prema
najsavremenijim normama u elektronskom obliku i formirati bazu podataka
u sklopu ¢ega se mora formirati odsjek za muzejsku dokumentaciju.
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