HERC, EGOVINg

pr. Elbisa USTAMUJIC

LIRIKA IBRAHIMA KAJANA

Jedan od najdosljednijih pjesnickih rukopisa savremene bosnjagke
knjizevnosti ostvario je pjesnik Ibrahim Kajan. Jog od prve zbirke stihova
Arabija ljubavi (1967), pa do izabrane poezije naslovljene, ne slucajno,
simboli¢nom, gotovo autobiografskom spoznajom Ljubavi je malo - pjesnik
Kajan kao da okajava grijeh postojanja. Stoga je njegova pjesma, poput Humine,
prepoznatljiva ve¢ na prvi pogled i to onom osjetilnoséu koju bismo mogli
nazvati putenom. Gotovo stidljivi, smjerni hedonisticki milje njegove naoko
krhke poetske konstrukcije, uglavnom kratke, fine, njezne, prhke lirske tvari -
odise kajanovskom ¢arolijom od prvih, mladalackih, pa do posljednjih, mislju
obremenjenih pjesama. Kajan je punih trideset godina ostao jednim od
najdosljednijih pjesnickih glasova, veé i zbog toga to je i fizicki, na izvjestan
natin, bio relativno odvojen od knjizevne matice. Posteden pjesnickog
kolektivizma, ostavljen sebi u gotovo skrusenoj duhovnoj osamljenosti, on je
stvorio ne tako obimno, ali svakako cjelovito pjesnistvo. Na Kajanovu i nasu
stecu, ta dosljednost je imala smisla, prije svega zato to taj pjesnik stvara,
reklo bi se, dijalekticki kontinuirano. gk e

Prvom zbirkom, Arabija ljubavi, sa svega 18 pjesama, Kajar.))e USPfo_da
Zatudii predstavi se kao svjez i osoben, ne samo u sadrzajnom 5‘_“‘51“* VEG, 510
Jle k‘_’“'lpliment za mladog pjesnika, i u jeziku, fakturi stiha i pjesnicke sl:ike. tet:
eksici, pretezmo orijentalno-islamskog karaktera. Polucioje dosta visoke domete.
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Jos je 1965. godine Izet Sarajli¢ rclfa(,)’ » kako bi l:')e! ﬁ/f;::’l'_'é“ rlI; :1 H}/:Opli.su Potpisq,,
svaki pjesnik od imena i znalc’enja. , 8 S}fw 'O 1 '-cl'lm S vali pJCSY.l.i ko
umijede i osjecaj za mjeru.? Kajanovl stihovi su rano“najs (1) ; j (s] iu antOIOgljama
hrvatske i bosanskohercegovacke savrf:rrvlel.lc poezije. tada je hrvatski ikl
prema kriteriju drzavljanstva, a bosnjacki ostvarenom atmosferom y Smisly

nacionalne pripadnosti. . f T :
O Kajanovim stihozbirkama pisalo se uglavnoma ERpaIvIO: da je to lirjj,
njezne mudrosti, prigusene senzualnosti i oduhovljene culnosti, bogobojazy, 4

dovjekoljubiva, u ozragju islamske ViZijc,SVij i da.je Slfl.)ti.lna skladna i biran,
izraza koji krasi mehkoca, snovitost i fluidnost o?llka. Cm;(;ne Su usporedbe g
Lorkom u fakturi stiha i pjesme, te strasnoj privrzenosti jugu (Andaluzij,.
Mostar); sa Simi¢em je dovoden u vezu motiv tijela, a sa HalllOI.’I.l I?iubranom
sasvim izvjesna multikulturalnost, ali su sve zasnovane na asoctjativnosti i ne
idu na $tetu ve¢ u prilog pjesniku. P

U knjizici 4/-Sajab i kamena vaza (Zagreb, 19§9),'KaJan Jje objavio, pored
prepjeva savremenog irackog pjesnika, lirske zapise 1 stihove sa zaviajnim
motivima, koji su vremenom dobijali na aktuelnosti te ih sa manjim izmjenama
prenosio u kasnije zbirke. Kamena vaza je metafora ljepote i znakovitostj
kulturno-historijskih spomenika Mostara.

Tako se skolovao dijelom i u Dubrovniku i viSe od trideset godina Zivio u
Zagrebu, motiv povratka je klju¢an za razumijevanje njegove lirike. On ostaje
vjeran potomak na inspirativnim izvorima domaceg tla, “na svojoj cesti gdje je
greb djeda i ukopan cvrsti ocev prag” i gdje ga Stite zid 1 brdo “branici
postojani.” Ispovijeda etnicko-emocionalne veze sa baSlucima i znakovima
predaka, a istovremeno je zabrinut: "Boze obmanjuju me tudi znakovi / koja
strana svijeta meni preostaje.” Pjesme su uglavnom ispovjedno traganje za
identitetom, jer “ja vise nista ne mogu prepoznati, djede moj (...) hamajlije,
dugo cuvane i nosene, pogubljene su.” Opredijeljenost za tradicionalne duhovne

vrijednosti, izrazio je u vidu programa:

“Mislio  Kako izvoru svome
da se vratim

]/Pis:mo Izeta Sarajli¢a, u:Ibrahim Kajan, “Ljubavi je malo™, Zagreb-Wuppertal, 1994.
2./ Diogencs 68 (Slavko Mihali¢?) "Osjecaj zamjeru”, Telegram, 2. veljace, 1966.
3/’Sla\'k9 Mihali¢: "Novi hrvatski pjesnici”, Antologija, u Vidici, br. 5, 1969. Split.
- Husc'm Tahmis¢ic: “Te Ballafaguar me boten”, Antologija” Rilindija, Prishtine, 1969.
- Husein Tahmi3¢ié: “Suoceni sa svijetom”, Antologija, Svjetlost, Sarajevo, 1970.
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M,'s[[o FEuzu bil-Lahi mine.s‘-&ejtanir.radzvim HERCEGOYIN,
Bismillahir-Rahmanir—Rahim
Mislio Rijec je
Amin”
Potomak

7bog izrazavanjg takvih osjecanja, dolazi u incig
mu upuéene izopéenicke z_amjerke .(c':lanova Kluba pj
Mostam), izmedu 85“1108} fb98 stihova “Ruky dize
Stojan od Mleta!ca ,ata Yllea 'Je prorocki anticipiral
jos straénije oplitale grad i pun}le staro mezariste, Je
hamajlija, lahko, mehko, kost;ela, te Cesto Spominjanje Bozijeg imena. i t
velikim slovom. 1z ner?aklonjene drustvene zbilje, pjesnik izluéuje g,orkg
osjecanje progonstva l‘<.03e za nj‘e'ga traje i koje mu se ukazalo u kataklizmickim
razmjerama u dogadajima novije historije. Surgun je postao sudbina pjesnika
kojije jzgubio domovinu_, kao 3to je stalno vra¢anje mostarskim izvorima samo
njen drugi pol; i taj procjep u dusi je bitan poriv za kreativan &in.

Zato $to su se izdvajali svojim usmjerenjem Kajanovi stihovi su tesko
pronalazili izdavaca. Prvjenac je Cetiri godine lezao u “Prvoj knjizevnoj komuni”
u Mostaru, a objavljen je u “Veselinu Maslesi” u Sarajevu, u reduciranom
obliku,jer su izostavljene pjesme vjerskog nadahnuéa. Pjesme su mu izlazile u
sarajevskom “Preporodu”, "Telegramu” i nekim liberalnijim hrvatskim
listovima, ali tu nije bilo prave recepcije za takvu vrstu stihova, prema misljenju
autora. Za rukopis "Mysterium” dobio je nagradu “Antun Branko Simi¢”
(1973), ali je knjiga Stampana tek Sest godina kasnije, pod naslovom “Kucu
dok nades”’, uizdanju “Augusta Cesarca”, u Zagrebu, 1987. godine.

Nije onda zacudno $to se pjesnik dovijao i priklanjao hermeti¢noj poeziji
sanamjernim zatamnjenjima, krio se iza neprozirnosti i nerazumljivosti. Kriticari
su zapazili da su mu pjesme ‘“nejasne”, “obrisi su izgubljeni”, prizori s
naziru “kao iza prozora zasutog kisom”, kao da je preko svega “bacena
paucinasta koprena ; iz istih razlog je umetke iz Kur’ana i Hadisa, integrirao u
poeziju bez naznake interpolacije. e

Kako su zamijetili i prvi prikazivai Kajanove poezije (S.Tonti¢, DZ.A S
S.Vujkovi¢..# 9,9) radi se, ako se tako moze reci, 0 nekoj vrsti P}eﬁn“flfog
M’ojenosti od uniformizma i horske, masovne mimikrije -

entnu situaciju kada sy
saca Doma omladine y
punu otrovnica / jedan
a zmije koje su nedayno
dnako su smetale i rijeci:

4/Diemaludin Ali¢: "Avanture duha” (Ibrahim Kajan,”Arabija ljubavi”), Sarajevo, 1967.
3/Stevan Tontié: "Jedan zapis o Kajanu”, Lica, [/1968.

P o G
6/Sreten Vujkovié: Ibrahim Kajan, Kuéu dok nades”, Zagreb, 1978, Putevi, XXVII/1981,br. 5.
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S A teg podneblja u sredinama u kojima se rijet
svojevrsne umjetnicima naseg p i intuitivio, DZ.Alié jos 1968 o
radi sam i na vlastiti mlin. Tako je, Sasv/ A grablia ubavi® - 8oding
L e e mive Rajaniove kujige, 4radyd yuuavi , ustvrdip i,

u povodu “l“?ka P iako ne sa dovoljno zrelosti, nudi nam gyje; d 4
“knjiga Ibrahima I\fljafla.wore”” lirsku igru u svijetu bliskom sqp,, ?_h,.
ouy '?e[,),om’d"-l-l I-{uv.l-) - le bi biti sudbonosnom odrednicom cjelokuc’ '
(Izu‘dwg/z‘ra . T;\fr[:j: rgfq? :)1'0 fs;amoc’:a i otudenje, fatalne silnice u kojimap:z
spi:jael;(; i dgjbro i zlo, i utogiste i qemir, i_chiuﬂz i I\{Ie'd'zudg, 1d ko?q Goga j
Magoga! Stevan Tonti¢, u povodu izlaska iste knjige - Jos je odre CN1JL, mozdy
i doslovno surov, tvrdeéi kako je “Zbrahim K"!‘f”"‘ SVOJeVIStan pjesnic;
osobenjak medu najmladim bosanskahe{"cegovacknn piscima”. .

I S.Vujkovié, dvanaest godina poslije, u povodu izlaska zbirke pjesam,
“Kucu dok nades ", izdvaja taj vid otudenja - kada - kao da opravdava pjesnik,
istice kako bi "zbog metafizickog i magijskog u s vijevtu'ovey ,.noezije bilo posye
pogresno vidjei (... ) nesto Sto se ne tice nai.eg danasn{eg Zivota ”. Ta samo¢y
nije nikakva rijetkost, a jo$ manje ¢udo; ona je stvaral.lacka premisa bezkoje b
bilo tesko prepoznati bilo koju unikatnu umjetninu ali se ovdje radi o posebnoj,
moze se reci - kajanovskoj samo¢i. Ta, samo njegova, prepoznatljiva samo¢a
porodila je i samo njegovo otudenje. U plodnoj sprezi, samoca i otudenje
motivski se konstruiraju kao lirski ugodaj, kao poetska klima, kao pjesnicko
podneblje. Davna kritika iz 1968. godine, primijetila je: “Otud su ove pjesme
lako ¢itljive i imaju neceg govornoga koje prelazi u bajnu tihost i sporost
saopStavanja. Zato bi se Kajanove pjesme mogle izvoditi pri kakvom religijskom
ritualu, ili Saptati u asovima ljubavnog dremeza i sanjarenja...” (S. Tonti¢)

Ljubav je pjesnikova opsesivna tema. Od mladalackih zanosa A4rabije
ljubavi traje ljubavni huhujek do izbora Ljubavi je malo, 1 Meleka ljubavi,
najnovijeg ciklusa. Rane pjesme su iz tjelesnoosjetilne zbilje i “Arabija [jubavi”
Jje metafora za vrelinu predjela Eeznje i predavanja erotiziranim zanosima:

Sta

Bio sam u Teheranu

dok su tuzne zvijezde
izgarale na mojoj poeziji
i mom tijelu

. 'vax nemiri, izmedu ¢eznje i zebnje, ljubavi i ljubomore, utapaju se u pejzazno
obilje i opojnu atmosferu juznog podneblja grada koji mu je i sam ljubav. Takve
hedonisticko-erotske dozivljaje nalazimo u svim ranim stihovima, posebno
piesmi “Trnula su tijela”. Ali su primjetna i osje¢anja samoce, rezignﬂCijei
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. o . HERCEGOV,
otudenja: «$ta imamo danas osim ljepote, /pakleno ERCEGOVINA

S p g v & Pejzazal pred ocimea "
Zatim spoznaja ljubomore, “Mirna bijedas crnim pticam / Proz'dife mu ‘i’C[”"’a '
zlozeno

jelo n il “ ‘Bacih crnu kletvi na tebe /i izadoh pod nepy, Muka je za
- gonetna

o o (“s vragom pod koljenom”), a silinu erotskih dogiviia: R
e ko voinka ‘Sianapod ol g g
Karandzoloza i probudenog Jedzudza i Medzudza ispod e s
Dok njegovt “postelju quenu /isibanu/ rubi kozq Goga i Magoga” e

Pred zagonetkom ljubavi priziva sufijskog pjesnika izgdfvni.ne i
mistiénih gazela: “Daruj nam Samirinu caroliju /Bijeli ljubavnice iz dz'ul’isxt)al;caj
paci pred nas éudon{ors{v.o Musino"'. Kajan je pjesnicki pandan Zijaiju’ (¢ak
je i imenu dodavao ibn ili Mostarri), a s njim je sli¢an i po Zivotnoj sudbini
Tako se ve¢ na kl‘lcnom'pragu‘ susreo sa islamskom misaono3éu i mevlevij-.
poimanjem Jjubavi, kao VJer§ke ieticke osnove Zivota, te panteizmom kosmickog
svejedinstva i univerzalne ljepote i ljubavi. Iz te transcendentalne osj etljivos;’i
nastao je &itav ciklus pjesama “Ljubavni huhujek”. Medznun i Leila, mitski
ljubavnici, simboliziraju tugu rastanka i CeZnju za sjedinjenjem (“Medznun pori
savove /svojega tijela/ svoje limene kabanice”), a jeka ljubavnog huhujeka
(religioznog zanosa) §iri se kroz vrijeme u misticne sfere svejedinstva Bica.

U zbirci Kuéu dok nades, prostor ljubavne drame (pustinja i hram u kojima
se Sovjek gubi i osje¢a sam i slab), zamijenjen je intimnijom sredinom. Kuca je
zadtiéena ljubavlju i kada je koliba od liS¢a i mahovine: “Faraon obilazi nas
dom vjerujuéi da smo / otklonili nejake i urokljive”. Mir i ispunjenje ljubavi
nasao ja u porodi¢noj sreci:

“4 sada mirno posmatram ruke one koja je
rodila Hanu
(Smaila!):
kruni srcolik predmet
koji je Dzibril ocistio od grijeha i stavio u grudi
u nisu ljubavnih redaka
da gori poput Zarulje
Kada se srce slomije na dvoje
snagu svoju udvostrucuje. Kadro je spojiti
Stranu istoénu sa stranom zapadnom.

Ljubavna pjesma

\ Wl gy
7/ Zijaija Mostarac (Svijetli Mostarac), pseudonim pjesnika iz Sesnaestog stoljeca
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Ova poentirana refleksija direktno upuduje na, autobiografsku situacijy
[brahim Kajan je zagovornik univerzalne ljubavi medu ljudima bez ikakvih'
zidova, stvarnih ili zamiSljenih (nacrtanih). Ljubav se u njegovoj lirici uzdize
do najveceg principa [judskih vrijednosti. On svijet doZivljava “istinom gycq»
a saznanje da mu “Melek pun ljubavi dodiruje oci kojim gledam svijos»
otvara mnoge bolne istine: ¢

Pa zasto onda

trazim odgovor

u gorkim knjigama

za ljubav svoju golemu
kojom me Tvorac obdario

Ali, Melek ljubavi

nema milosti:

mene, koji sam Zivio

gotovo necujno na svijetu
preobraéa u luda covjeka

za kojeg vise ne postoji ovaj i onaj svijet;
Ja vidim i gore i dole

Lice koje mi je Stvoritelj

iznenada izdvojio od ostalih
postade ono Sto je i rekao:

“TO JE TVOJE LICE

1ZA NJIM CES UVIJEK LUTATI”

Stvoritelj i Melek

Ljubav, kao u misti¢ara, neodvojiva je od ljepote (“Ljubav je kretanje
prema ljepoti”). Ljepota ima mo¢ da prisvaja ljudske duse: “Svojim bi nestankom
Jjednog dana usmrtila moje srce. Prije ljubavi - srce je izvor planinski a
poslije oduzete ljubavi - ono je kuca spaljena u koju ni zvijeri ne zalaze".
(“Zapis uz - Stvoritelj i Melek”)

{(ajanova lirska ispovijest je poticana zbiljom a posredovana simbolima i
far}.lenpskim situacijama iz biblijsko -kur’anskog semanti¢kog polja, u ¢ijimse
1st%nama utvrduje, i dalje, imaginacijom i sublimnim izrazom, li¢no podize do
unl.vsarzalnih poruka, $to i jeste suitina umjetnosti kako je Gete tumaci. U
religijskom i kulturno-civilizacijskom smislu, Kur’an &asni, misao Hadisa i
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Sko_islamska mitologija, prisutni su obilj HERCEGOVINS

ajeta i dominantr.lim sgkraln.im stilom, te
cvojim etiéko-{nnsaoqlm ?10]6'1:1'1. U ciklus
£an08 saglasaq je sa stl{xowgna Izroni svije
takve konot.acue (Had;, Dzennaza, Ak3a
azim, Muslimanska pjesma, Ebu Lehgb, Omar Hajjam, Medznunov huhujek
Not snage goleme 1 mnoge druge). Ali bilo bi pogresn, turgit da sy kreatiur
orivi religiozne naravi, 1a%$o ona nije upitna. Inspiracija se, nesumniivo (}atlvnf
iz odnosa prema provol'(acga.ma nesavisenog svijeta j naruenog skli d Je, crpi
:=dinca i drustva. Misaoni Sovjek (ovovieki i Slaca zmedu
pojedmcal ; 44 \ovovjeki intelektualac) upitno je okrenut
Bogu, Gospoc.ia.ru Svjc?‘tova, k.op. Jedini zna smisao svemy stvorenom. A citati
aluzije i remlr{1§ce{10{3e, n? ¥stm.e 1 motive drevnih tekstova, Smi'saono sé
prelijevaju, proZimaju i ugoznjavaju u lirske refleksije. Tek u kontekstu Kur'ana
i Hadisa, ispovijest dobija puna znacenja i gustom simbolikom uspostavlja
mnogostruke odnose sa ¢ovjekovom egzistencijalnom zbiljom. :

U svijetu §to je “boz’anslfi Priéin ", lirski subjekat je zaokupljen medu
zasjedama i urotama; zaokupljaju ga “skrivene stvari”; ¢udi se “nejednako-
stima medu pojavama’”, “ sebi i svom ljudskom imenu”. Dolazi do prozrenja
da je slobodna duSa “jedina, materija koja spaja / opeke, vezuje pojmove,
zakazuje sabore udvoje i u mnogo”. Aliidusa zna biti “u rasuly i pramenju’”.
Mnoge opreke se Zive i podnosi njihovo susretanje, ispituju meduovisnosti
imanentnih im silnica, u pokusaju da se razumije njihov razliit smisao: Bog i
govjek, tijelo i dusa, emocije i razum, Zivot i smrt, svjetlo i tama, Istok i Zapad,
nebo i podzemlje, dobro i zlo, Dzinovi i Meleki, zbilja i vizija, ovostrano i
onostrano, iskustveno i misti¢no. Stav subjekta je ispovjedno, bogobojazno,
molitveno obracanje ( “BoZe moj moja ljubavi/ o¢ajna ) usamljena pojedinca,
krhka tijela i njezne duse, koji se pita: “Mogu [i sagledati razliku /medu/
Bogom i Ibrahimom”, a da pri tom ne bogohuli ve¢ se utjece roditeljskoj
ljubavi: “Ti stvaras i ostavijas / netaknuto / a on samo Lejlu / §to pazi
netremice. ” Tako nije iskljucena izvjesna ironijska distanca, izmedu uma koji
postavlja pitanja i sam na njih mora domisliti odgovore.

U Kajanovim stihovima postoji moralna snaga i neka odlu¢nost da se
izdrze “mrzle godine ” koje nikako da minu, da se odupre “svirepoj bratiji °
“gospodarima vremena koji kroje svijet, da se odrzi, uprkos “ku.fnom :(u i
stalnoj ugrozenosti. Pjesma “Nece te unistiti” je podrska i ohrabrenje (ovjeku,
narodu) da se pred neprijateljem ne klone, jer je “na tvojoj strant ondj koji
nema drugog druga/ osim bica koje se trudi i koje je ’.:d’f[jl_v? ? k.o me}e
Strplienje glavna potpora, a §to nije bez ironicnog prizvuka. Neki ciklusi, “Noc

emmotiva i likoya, interp
l:a‘c?KSlv‘e’ta knJ:iga i Bozija Objava i
o ir (I:I;S'kl prz;?jev" inspirativni

4eta!” Mnogi naslovi prizivaju
m olur, Teubej nesuh, Subhane rabijel

OlaCijama
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HERCEGOVINA A “Mrzle godine ” naslovom izraiaVaju Primjq

..‘};rnll‘i-:i{:o-l’i kc; drugi, opet, nazivima ".Ofnéa od svile” j « sli
.\‘ ne s : .lmcmmikuispinlualnost. Kljuéne, mOt'VSkO'temat
.naslufcll:;. Tijelo i Bog. Bliskost i udaljenost, dvije krajnje
J .av‘zmji" iznjihovih ud_al jgmh semant'lékih polja, g,
o nadin susrecu i zaiskre lirskim prozrenjep, Taj

kad kao &isto BoZije ZadOVOIjSWO.TijQ] é

IVan

: . : ama,
¢u. Identificira se s prirodom, pa se u njega useliyje

i Bog. Nekad opet tijelo ima ambiciju da se ustoboCi “nasred svijetq”, Tada

figurira poput spone Sto veze "mq{ll Z?’"U u/ 96 Zv’_"f m nebom”. _

Primije¢eno je da susamo dvljtf’?l'elsm‘? mspmsa.ne Zvagretv’omf.P?'JZaino-
ljubavni stihovi “Zagrebacka gora” i Tarih za zagr eba.cku.dzqmyu koja je
opet formom zavicajna, aliveze MostarTZagreP su du?.)vo.ke 1 slojevite, u duhoypg.
Kulturoloskom i misaonom prepletu svjetova i promisljanju suprotnosti izmedy
vjere u transcendenciju jednog i upitnosti 0 egzistengij‘i @gog sistema misjenja,
Iz tih razlika i divergentnih prozimanja se i relativizira shvatanje ¢ovjekove
pozicije. On osluskuje ritam kudret-sahata, "¢ekam glas koji polazi iz daljine./
u desnom whu svjetlo je/ u lijevom strah srne”". Vj ernikov duh smrt prima kao
svjetlo transcendencije ( “pretoci me primaknutog svjetlu™), dok je na strani
srca strepnja egzistencijalne ugrozenosti, a iz te ambivalentnosti doZivljaja
izluéuje se osjecaj neumitnosti sudbine koja se ne proklinje ve¢ se jednostavno
podnosi. Etnicke vizije, posebno iz islamske mitologije smrti, plijene sugestivnosu:
“Pod zelenim utjece se drugomu”, “doci ¢e satran junak uspravan”. Izvjesno
Je da su Zivi i mrtvi “smrtnim tijelom” povezani, ali Covjeka hvata jeza od
sudenog puta:

pijetla”s f
egzistencl)
rastavijaci’
rijeci ovih ciklusa jesu:
smisla, i u paradoksu 1sle) av
signale koji s na‘.ne:o ica o
9d“05 5‘?' POI:IC;S aﬁ:i:?::g%(;?:l"u’nelj(oj inicijativi i akciji”, dobro Gétass
JI;OUZE;I.\L::S i tjeii da se ogleda, prepozna u drugim kontekstima i re] acij

Ono hoée nadiéi svoju samo

lisi
Ske
ke

“Ide niz drum i lici

Jinom kriku dok se rezbari
no¢ puna grabljivica
dotice ga”

DzZennaza

—_—_—

8/1Ivan BozZicevi¢: "Kajan ne voli jasne slike”, Oko, br. 14, 12.VII 1990
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3 K J2ah HERCEGOVINA
pjesmkova poruka (memento mori) i zad

; Gt nji ispisan znak je “
smrti”- Zbog € podvojenosti osjecanja “gresn; ” pjesnik je sprjema
janje, ali priznaje:

lovo puno
nna poka-

“Reci Ibrahime:
Ljubavi jo$ imamo
i reci:
Noé jos imamo
smrtno zaplaSeni”
Teubei - Nesuh

Uz poeziju i lirske zapise, Kajan je povremeno pisao i krace prozne forme
(pricu, putopis, esej, zap.is i publicistiku). Suocen sa ratnim vremenom, odmah
je reagirao dokumentarnim prozama: “Muslimanski danak u krvi"; “Zavodenje
muslimana”. Nova knjiga, “BoSnjak na trgu bana Jelaciéa” (1998), izbor je
uvodnika iz Behara. Knjige su nastale kao svjedocenja isprovocirana situacijom
i istovremeno predstavljaju moralni €in i ¢in odbrane Vlastitog uma. Mozda je
zahvaljujuci toj Cinjenici ili viSe njegovoj dosljednosti, poezija ostala nezahvacena
sindromom romanti¢no-rodoljubnim.

Pred realno$cu zla, pjesnik je zanijemio. Medutim, neke pjesme napisane
prije dvadesetak godina, postale su sasvim prezentne: “Krvava dzamija” |

"Aksam olur”, “Muslimanska pjesma”, “Ratnicki konji”, “Surgun”,
“Ponovna pjesma o surgunu”, “Nacrtani prozori” i druge. Projicirane iz
dubinskih slojeva psihe, iz zebnje i zle slutnje da se oblici proslosti, mitsko-
arhetipskog iskustva, mogu ili moraju ponoviti, mozda u jos stra$nijem obliku.
Potvrdilo se da je model Kajanovog govora prorocki. Stihovi sumu anticipirali
tragi¢ne vizije apokalipse:

“Poredani! Vidim ruine onih koji su bili.
Vidim stecke, jure iz buduénosti!”
Muslimanska pjesma
“Povjerujte!
koraca pokriven crnom prasinom

u ruSevini noge su njegove
u platnu posmrtnom ruke skrsene”

Ratnicki Konji
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HERCEGOVINA ! daje nema T P
Kajanova pjesnicka reakeija na dogadar® e 1 & COSKIIptvog, ng
konkretizuje krivee  7rtve, vec sVe pOSta_VlJ ARe 'um‘verza nijiplan - dobra Zla
Jako s¢ pravda porada u Ljutim Palgyieh u IZVJCSXTOSt prav.de oe Vjeru'e'
, iz korica /pa sada zive na drugom mjestu./ Njihoy,

= a

“Zazidani pus{iS‘e dust ‘il ; 4 ;
su imena uknjizenat kronike zala /i javice sé, svaki put/ iznovice, / ul yevajyéi

stravu u san onima koji su to zasluzili.” ( N;[cr;a;:,l p:)(:?Or{) :

i R ian pise i pJ “Mele strojeni” g
Kao i sve Sto Kajan pise 1 chsTa.d v ’p ; o U vezi jo g
prozivljenom zbiljom. Pred uzasima VI ljiy 08 svijeta”, ne priziva osyeq,
veé, svojim nacinom, svjedotio kona¢noj pravdi.

MELEKI POSTROJ ENI

Protiv tebe koZa ce svjedociti
Zderat ce je oni

koji nastupaju u redovima

kujuéi novu, za vremena dolazeca,
kosulju od plamena

Obeéali su tvojim kostima
Rasut ée se u prah
Od straha neopisiva

Opsluzivat ce te samo oni
meleki postrojeni
zaduzZeni da nose terete

i grubo

Cupaju kucice

od sipke materije, duse

1984.

M rs . . i
. dilgeukli :11 .slolslc;(vr}o preuzeti u mnogostrukosti znadenja: melek smrti koji
Melek unl-ut?ef oje se mnogo trudilo; meleki u redove poredani; ally
s ;;( e i : {as\:r, ?%Jtpo.slue d'va Meleka - zapisnic¢ara. U prenesenom smislu,
Sta je u tim zapisnicima. Jeza i o¢ j ool
se ko j . . Jeza Al
zapisnik bi¢e svedeni racun i “ostavstina” T ik
U stilsko-izrazaj Wz
obraéanja citatlizirzaIZ(aJn,e os?l?enostf Kajanove sintakse idu i sakralne forme
upozorenj,a b era:xir\ ; ana ili preuzimanje oblika, poput zaklinj anja, opomen®
p nog zahtjeva (“Tako mi zvijezde i mjeseca”, ““Tako mi
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ova svjetla jutarnjeg” i
ki, sugerise neminovnost
. alitet i postize uzvisenost,
9_]. Pored stilskih implikacija,
aju se konotacije religiozno-

Tt

duse 1 0108 Sto je upotpuni”, “Tako mi suncq i njeg
licno)- Postupak, autontatlvno,.p.ropovj edno i prorog
onog $tose naprosto mor.a.dogo.dm. Time se podize ton
4 prozimanjem patosas lirikom i osoben poetski nab
koje idu duboko u ?blast estetskog, podrazumijey
mistiénog semantlcl$og koda.

Jezik ove lirike je, znacajnijim dijelom, iz fonda islam:
ritmom drevnog zapi.sa, basne, govorom ocaravanja i, §
iktusom Bozije Objave. O Kajanovom jezikuy najpotpunije je pisao I
pranjkovié’. Nalazi_ da mu pjesnistvo nije narativno i da prevladavaji iskaz‘ilz
kojima se obavijesti traze od drugog, upitni iskazi, iskazi emocionalnih stanja-
vokativne konstrukcije, obra¢anja, uskli¢ne recenice, imperativne konstruk<:Jije
optativne naravi. Takoder, skrece paznju na biblijski red rijec, posebno inverzije
imenice i atributa.

Lirika Ibrahima Kajana je modernog izraza, u smislu zahtjeva stilizma
estetizma 1 intelektualizma, da bismo je mogli nazvati “salonskom” ili (za§t<;
ne?) "divanskom” - za odabrane. Stihovi se slobodno lome i grupisu logikom
unutradnjeg ritma i znacenja, pa njihov raspored i polozaj stvara osobeni vizuelni
dojam. Izraz je aforisti¢an i pregnantan u misaono-sadrzajnoj dubini i gustoci.
Cesce se izrazava oblicima iskaza i figurama misli nego slikom. Iako slikovnost
nije u prvom planu, slika se pojavi kao medaljon koji bljesne spiritualnom
mistiénom sugestijom i simbolikom transcendentalnog smisla: “Ahiret ocekuje

”,

dusu Mehmedalijinu: / to se golub premece u rujan mak/na zapadu”; “zelenoj

zastavi bijeloj dusi dzamije”’; “Ne ocekuj viSe ni prah /iz zaprepastena cvata
bajama”; “Sad tone neposustao / u mirni vir bijele koZe krina / neumitno™.

Omamljujuéu ljepotu jezika i njegovu mo¢ magijskog ispunjenja (kletve,
anateme, prizivanja, proricanja, gatanja), Kajan je ponio oplemenjenu mudrosti
patrijarhalnog Zivljenja mostarske Garsije. Tako se proosjecani i suptilni izraz's
lahkoéom slaze u stihove, s katarziénim izljevima. Prisustvo narodne izreke,

Caranja i bajanja, daje jo§ jednu stilsko-motivsku sastavnicu toj lirici:

ske mitologije, ispisan
to je veé primijeéeno,

“O Boze, koliko ih se nakotilo
Tog skota ispod asna nimeta
Ni oka ni uha

Kako bez daha

tako bez uroka”

Koliko ih se nakotilo

%/1vo Pranjkovic: "Jezik u pjesmama Ibrahima Kajana”, Behar, I1/1 994, br. 14-15.
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