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GRAD IZMEPU PAMCENJA I ZABORAVA:
MOSTAR U PROZI IZVJESTAJI IZ TAMNOG VILAJETA
DZEVADA KARAHASANA

Sazetak: Cilj ovoga rada jeste istraziti na koji nacin je prikazan Mostar
u zbirci pripovijedaka Izvjestaji iz tamnog vilajeta Dzevada Karahasana
objavljenoj 2007. godine. Bit ¢e rijeci o tome kako pojedina¢ni prostori,
od porodi¢ne kuée do simbola grada poput Starog mosta, funkcioniraju
u Karahasanovim Izvjestajima iz tamnog vilajeta Cija je priroda
intertekstualna i usmjerena na razgovor sa drugim autorima, njihovim
radom kao i ukupnim formama kulture unutar koje djeluju mehanizmi
proizvodenja pamcenja i zaborava.

Kljucne rijeci: Mostar, Izvjestaji iz tamnog vilajeta, Dzevad Karahasan,
pamcenje, zaborayv, intertekstualnost

Uvod

»Radosni propovjednici ljubavi, kakvih se zna na¢i medu bosanskim
franjevcima i sufijskim uciteljima, prepoznaju kao bosansku ravnotezu
uglavnom onu unutra$nju, onu na kojoj je stajao mostarski Stari most.

(Karahasan, 2007)

U stvaralackoj zaostavstini Dzevada Karahasana, izmedu ostalih,
pored romana, drama i eseja, nalazi se zbirka pripovijedaka Izvjestaji iz
tamnog vilajeta objavljena 2007. godine. Ona sadrzi price Anatomija tuge,
Pisma iz 1993, Princip Gabrijel, Karlo Veliki i tuzni slonovi, a njen smisao
dopisuje se i posljednjim dijelom naslovljenim kao Pogovor u kojem autor u
autoreferencijalnom pogledu objasnjava njenu kompoziciju, mjesto pojedinih
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tema i motiva, te elemente iz kojih je satkana cjelina vracaju¢i se na termin
tamni vilajet 1 njegovu interpretaciju u kulturi'.

Dzevad Karahasan prepoznatljiv je kao pisac ¢ija knjizevna vrela sezu
duboko u razli¢ite forme znanja, sublimiraju¢i posebnu vrstu onoga $to je
identificirano kao teorijski, odnosno profesorski roman. Enes Durakovi¢
uocava ,,da smo u Karahasanovim romanima, dramama, novelama ili esejima
stalno suoceni sa strahom od izvjesnosti zbiljnog, strahom od profane
manifestnosti monoloskog govora kolektivnog tijela koji zagusuje glasove i
vanjske i unutarnje drugosti i time odrice mogu¢nost individualne artikulacije
ljudske potpunosti i u transcendentnoj prvotnosti i cjelovitosti Jezika“. Sve
navedeno vrijedi i kada se analizira prisustvo gradova u Karahasanovim
tekstovima. Dijana Hadzizuki¢ u svojoj studiji Romaneskni vrtovi DZevada
Karahasana (2023) istice da su ,gradovi mjesta u kojima su smjestene sve
fabule romana Dzevada Karahasana®, preciziraju¢i da su ,,neki tek mjesto za
odvijanje radnje, dok su drugi izrazito simbolicki markirani i imaju razlicite
funkcije unutar znacenjske mreze romanesknog teksta“.

Gradovi u koje je smjeStena fabula prica iz zbirke pripovijedaka
Izvjestaji iz tamnog vilajeta prepoznatljivi su po svom kulturnom naslijedu,
s posebnim fokusom na bosanskohercegovacke, u kojima se, s obzirom na
ucestalost, izdvajaju Sarajevo i Mostar. Dosad je malo govoreno o tome da
u Karahasanovim tekstovima vazno mjesto ima i Mostar. Narativni slojevi

1 Ovdje se vrijedi prisjetiti interpretacije termina tamni vilajet u knjiZzevnohistorijskoj
literaturi i to u kontekstu djelovanja Grupe sarajevskih knjizevnika osnovane u februaru
1928. godine u ¢ijem osnivanju je, pored ostalih eminentnih bosanskohercegovackih
knjizevnika toga vremena, ucestvovao i Ivo Andri¢. Sustinski su definirani umjetnicki
pravci njihovog djelovanja iskazani u njihovom prvom almanahu Sa strana zamagljenih
u ¢ijem je predgovoru pod naslovom Pripovedacka Bosna dr. Jovan Krsi¢ eksplicirao njene
poeticke vrijednosti, a koje se, kako navodi Muhsin Rizvi¢ u svojoj studiji Knjizevnosti
naroda Bosne i Hercegovine, ogleda u sljede¢em: ,,ona se zasnivala na tamnim naslagama
i opterecenjima koje je u bosanskom covjeku ostavila teska historija, na egzoti¢no -
romanti¢cnom poimanju svijeta bosanske proslosti i tadas$njosti i sugeriranju jednog
nastranog i cudnog mentaliteta, neveselih i mra¢nih ljudi i neobi¢nih i izopacenih zbivanja
kao u ,tamnom vilajetu® iz narodne bajke. Izvorista pripovedacke Bosne Kr$i¢ je nasao
u usmenoj poeziji: s jedne strane u ,orijentalnom senzualizmu® sevdalinke, s druge u
»epskom narativu, narodnoj pjesmi koja je govorila ,,krupne i goleme rije¢i koje dusmani
ne razumiju a narod razumije®, tako da se ona pokazuje kao ,umetnicki produkt rasnog
temperamenta“ i ,lokalne sredine“ (Muhsin Rizvi¢, 1985, 179 - 180).

2 Enes Durakovi¢, 2012, 363.

Dijana Hadzizuki¢, 2023, 243.

4 Ibid. str. 220.

w
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pripovijetke Anatomija tuge, prve pripovijetke u proznom ciklusu Izvjestaji
iz tamnog vilajeta, donosi Mostar u subjektivnoj vizuri Emilijanovih sjec¢anja
koju kao ispovijest nekoliko godina nakon zavrsetka rata donosi okvirni
pripovjedac, ustvari slusalac i sagovornik, Emilijanov prijatel;.

Pripovijetka Anatomija tuge sadrzi $est dijelova ¢iji naslovi su Stranger
in the night, House of the risinig sun, Nathalie, Revolution i Imal" jada. Porijeklo
podnaslova u ovoj pri¢i s dominantnom je vezom u muzickoj umjetnosti, od
formi iz bosanskohercegovacke usmene kulture do popularne umjetnosti
i njenih proizvoda. Funkcija im nije samo stvoriti drustveno - historijski
okvir naracije nego zabiljeziti sekvence u unutarnjem zivotu glavnog junaka
Emilijana, kao i tokove kretanja njegovog unutarnjeg identiteta u neizbjeznoj
komunikaciji s kulturom. Od trazenja ideala u figurama revolucije kakav je
Emiliano Zapata i veze sa ocem Carlom, postepeno se u mostarskom ambijentu
Emiliano sve viSe osje¢a kao Emiliano Montecchi, ¢ime se intertekstualni
dijalog priblizava umjetnosti i pri¢i o Romeu i Juliji ispisuju¢i anatomiju
tuge kroz ljubavne zablude i poraze pretvorene u samoce i praznine. Time
se od figure drustveno korisnog subjekta, kako je sebe zamisljao na pocetku,
a dozivajudi u sjecanje lik oca i njegovo djelovanje, gradi figura ostavljenog
ljubavnika, a odnos prema vremenu mjeri na drugaciji nac¢in u unutarnjim
dimenzijama snova, neuhvatljivih vizija i varljivih sjecanja. U dijalogu sa
velikim pri¢ama u rasponu od historije do knjizevnosti i kulturnih proizvoda
opcenito, Karahasan izgraduje svoga junaka i portretira dubine tuge cija je
odredenost viSeslojna i dijaloski postulirana. Promjene u imenovanju Davor
Beganovi¢ prepoznaje kao vazan znak u procesu rascjepa identiteta, a vrijedi
ukazati na cinjenicu da se Karahasanovi junaci ,,umorni i otudeni od sveta,
otuduju i od samih sebe, nalaze¢i se pred iskusenjem promene sopstvenog
identiteta, koje u isti mah znaci i rasap i prosirenje bi¢a. Naime, Karahasanovi
junaci dovode u pitanje najpre svet, a potom i sami sebe®.

Na prvom narativnom nivou pripovjedac nas upoznaje sa Emilijanom
s kojim se susrece u Italiji, a s kojim je ranije u Sarajevu stekao posebnu vrstu
prijateljstva. Obojica se nalaze u prostoru van Bosne, kao izbjeglice i kao
Drugi. A ta identitetska pozicija vrijedi kao bitno mjesto odakle se definira
odnos prema vremenu s obzirom na to da u fokus dolazi proslost ,jer u zlim
vremenima i u tudini, ¢ovjeku svaki poznanik iz bolje proslosti postane
drag i blizak, a sve valjda zato $to i on sluzi kao dokaz da je ta bolja proslost

5  Jasmina Ahmetagi¢ 2010, 55 - 61.
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stvarno postojala“. Ovdje je uocljiv motiv vremena koji ¢e se u cjelini zbirke
modificirati i viSeslojno problematizirati. Vremenski ¢e se pomjerati i naracija
tonudi u dubine i unatrag do unutarnjeg bica.

Jedan od glavnih motiva kojim se upotpunjava ovo tematsko polje jeste
sat, a u pri¢i Anatomija tuge to je sat koji izraduje Emiliano u nastojanju da
figurama rudara i Zene u bijelom izrazi tokove drustvenog usmjerenja koje
postepeno nestaje u sumraku novog rata koji ¢e zadesiti Bosnu i Hercegovinu i
njegovo Sarajevo u periodu 1992 - 1995. Ideja o satu koji treba biti kolektivno
dobro postavljeno na neki od sarajevskih trgova, rasparcava se dolaskom rata
i pomjeranjem prostorno - vremenskih granica: odlaskom iz Sarajeva i mjere
vremena postaju unutarnje, a vanjsko vrijeme se, bas poput vanjskih prostora
¢ini irelevantnim za intimnu hroniku jednog bica.

Po razbuktavanju ratnog pakla, Emiliano se nasao kao izbjeglica iz
Bosne i Hercegovine u Italiji, prostoru za koji je vezan i po ocevom porijeklu.
Vrlo brzo po dolasku osjetio je znake neke ¢udne slabosti prerasle u bolest
zbog Cega je smjesten u bolnicu u Piacenzi. Fizicka nemo¢ i boravak u bolnici
suprotstavljene su razbudenim strujama pamcenja i sjecanja iz kojeg vise ne
moze izadi, te se i naracija interiorizira tako da njen sadrzaj postaju emocije,
stanja i slabosti ovoga junaka. Brojna od tih sjecanja upravo su vezana uz
Mostar, grad u kojem je proveo trenutke mladosti i odrastanja, te spoznao
prva ljubavna ushicenja i razocarenja. Pripovjedac donosi koloplet tih sjecanja
i njihovu unutarnju hronologiju razlomljenu na pojedinacne cjeline price
sklapajuci skelet jedne tuge i samoce pojedinca viSestruko pomjerenog iz
tokova svijeta. U njima vazno mjesto ima nijansiranje u dozivljaju unutarnjeg
identiteta i pomjeranje u unutarnjoj percepciji Emilijana u rasponu od
identifikacije sa historijskim junacima ka knjiZzevnim figurama. U tom smislu,
prica o Emilijanu koji se osje¢a kao Montecchi, jasan je znak da u velikoj
intertekstualnoj mrezi Karahasanov tekst komunicira, pored ostalih, i sa
pricom o Romeu i Juliji koja je osim u knjizevni tekst, nasla svoje mjesto i
u operi, a $to je signal da je identitet bosanskog ¢ovjeka pluralan, dijaloski
postuliran i slojevit. U odmaku sje¢anjem u dubine proslosti, djetinjstva i
mladosti, otkrivat ¢e se i prostori za koje je vrijeme neraskidivo vezano, a jedan
od najbitnijih je upravo Mostar, grad u kojem Emiliano nije proveo mnogo
vremena, ali je presudno djelovao na njega tokom odrastanja.

6  Dzevad Karahasan 2007, 7.
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Urbana geografija i historija jednog bica - toposi Mostara
i njihova vrijednost

Zasto moje vrijeme tako strasno bjezi od sje¢anja i tako efikasno
proizvodi zaborav? (Karahasan, 2010)

Niz motiva koji odlikuju hercegovacki prostor prisutni su u cijeloj
pripovijetki Anatomija tuge, a vazni su kao okvir iz kojeg se plete sredi$nja
prica, a ona se odnosi na Mostar i sudbinu glavnog junaka Emilijana prepletenu,
pored Sarajeva, i sa ovim gradom. Pri¢u o Hercegovini i Mostaru nagovijestit
¢e Emilijanov i Nenadov prijeratni susret u Sarajevu. Iskre juznjackog
duha i liskaluka prepoznatljive su i ovdje, a date su na racun nacina Zivota
u hercegovackom podneblju i njegovom historijskom usudu pohranjenom
i u narodne poslovice. Tu je Hercegovina simbol raseljenosti: kao i maj¢ina
utroba, lijepo je i udobno mjesto, medutim, da bi se prezivjelo, taj prostor treba
napustiti. Uz to narodna mudrost kazuje da je ova kamenita oaza pola svijeta
naselila, a sebe nije raselila, $to je ve¢ jasan signal da njen duh stanuje duboko
u svima onima koji su je napustili i rasprsili se $irom svijeta indicirajuci time i
prostore u kojima se otvara dijalog sa stanjem Emilijanovog duha.

Centralni hercegovacki prostor ovdje je Mostar. Kako pripovijedanje
odmice dalje, pokazat ¢e se da su slojevi mostarske urbane historije vazan
dio kreiranja Karahasanovog mostarskog teksta, a da je njihovo znacenje
interiorizirano i ozivljeno u fikcionalnim mentalnim strujama junaka. Ovdje
vrijediistaknuti prisustvo toposa poput Starog mosta, cuvenih objekata njegove
mostarske historije kao $to su hoteli Bristol i Ruza do drustvenih i kulturnih
prilika koje su bile karakteristi¢ne za ovaj grad tokom 60-ih i 70-ih godina XX
vijeka, a koji korespondiraju sa li¢cnim i njihovim mjestom u anatomiji razvoja
junaka. Vazna je svijest o vremenu i konkretni povratak godinama, datumima
i za njih karakteristicnim historijskim i drustvenim prilikama, $to posebno
vrijedi u rekonstrukciji mostarskih prilika druge polovine XX vijeka ¢iji je
direktni sudionik na izvjestan nacin bio i Emiliano. Mostar je, pored toga,
prostor ljubavnih fantazija, ali i razocarenja. Emiliano i Vesna, Karahasanovi
junaci, susreli su se i zavoljeli u Mostaru u svojim mladalackim danima. Ta
ljubav je skoncala zbog Vesninog susreta sa Milanom za koga se udala. Vesna
i Milan su napustili Mostar i odselili u Nis, a Emiliano, vrativsi se u Sarajevo,
zakljucio jednu stranicu u svome odrastanju upisujuci prve poraze u biografiju
ostavljenog ljubavnika. Promjena drustvene paradigme, razbuktavanje rata i
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gubitak veza sa svijetom, motivirat ¢e Emilijana da se raspita o Vesni, te je
pozove telefonom. Nocno telefoniranje s Vesnom i jutarnje bauljanje u svijetu
nesigurne jave dvije su krajnosti u kojima se rastace Emilijanov odnos prema
vremenu, a koje je paraleno s ratnim uniStavanjem bosanskohercegovackog
drustva: od sata, kolektivnih vrijednosti i pregalastva, ostala je jedina utjeha
u davno zgasloj ljubavi i no¢nim razgovorima ¢iji cilj nije obnoviti stare
osjecaje ve¢ potraziti pripadnost istome vremenu s bliskim bi¢em, vremenu
kojeg, paradoksalno, vise nema i jedino postoji kao prica i sjecanje. Tako i
susret u mostarskom ratnom paklu sa Vesnom koju je zapamtio kao djevojku,
a koju sada srece kao Zenu, nije romanticarski povratak biv$oj ljubavi, nego
mjesto propitivanja sebe i demistifikacija unutarnje stvarnosti. Ni kasnije u
zivotu Emiliano ne¢e mod¢i naci utociste sa zenom, sve njegove ljubavne veze
su neuspjele i to proizvodi osjecaj tuge, nezadovoljstva i uzaludnosti. Zivot
mu curi neupotpunjen, jedino za $to ostaje vezan jeste rad u Stampariji u
talijanskom gradu Piacenzi.

Trenutak u kojem ¢e Emiliano spoznati nepouzdanost sje¢anja, kao i
posljednji dan koji je proveo sa Zenom koja vise nije bila njegova i s kojom
vise nije dijelio iste emocije kao u mladosti, nije obi¢an. Pokazat ¢e se da on
nosi duboke historijske implikacije, te da znaci traumatski lom i i$¢asenost
iz uobicajenih vremenskih mjera. To je 9.11.1993, dan u kojem je, u urbicidu
i fasistickoj mrznji od strane HVO-a i HV-a srusen Stari most, a Mostar se
nasao na dramati¢noj raskrsnici izmedu pamcenja i zaborava, suocen sa
stradanjem kakav dotad nije zapamcen u njegovoj dugoj i bogatoj historiji.
Dok se dovrsava prica o proslosti, sjecanju i minuloj ljubavi, te ispisuju
kodovi u li¢noj historiji jednog pojedinca, istovremeno je Mostar u snaznoj
artiljerijskoj vatri izlozen diskontinuitetu i brisanju onoga $to ¢ini njegovo
vrijeme i Zivot njegovog urbanog bi¢a. Onako kako je 9.11.1993. oznacen
prijelomni trenutak u identitetu Mostara kojem je srusen Stari most, tako
je obiljezen kraj jedne ere u Emilijanovom Zivotu, te se licna sudbina junaka
i zivot grada paralelno preplicu i reflektuju jedna na drugu. Tragom modela
buildungsproze determinirane postmodernim obrascima, unutarnji narativni
krugovi donose portret Emilijana, njegovo porijeklo, mladenacke dane i
odrastanje na relaciji Sarajevo — Mostar. Prica o njegovom porijeklu, osim
§to je historija jednog bic¢a koje se bori s vremenom i njegovim raznolikim
dimenzijama, svjedoci i o kolektivnim gibanjima tokom Drugog svjetskog rata
kada je njegov otac Carlo, mladi revolucionar talijanskog porijekla, u jeku
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ratnih borbi i pobjeda partizana, do$ao na bosanskohercegovacke prostore i
tako upoznao Behidu, Emilijanovu majku. Lom u tokovima porodi¢nog Zivota,
brak osuden na propast zbog oceve prirode koja tezi promjeni i revoluciji, na
tekstualnom planu otvara pitanje rodenja i tipova dolaska ljudskog bi¢a na ovaj
svijet kojima Emiliano ispituje domene svoga li¢cnog identiteta traze¢i sigurno
utociste za svoje odrastanje istovremeno klize¢i iz realnog zivljenja u procjepe
propitivanja i nedonos$enja konkretnih odluka.

A to sigurno utociste, nasao je, iako kratkotrajno, ali sustinski vazno,
kod tetke Kerime u njenoj ku¢i na mostarskoj Tepi, ambijentu koji ovdje vrijedi
kao vazan znak. U groznici razbudene svijesti dok mu tijelo trpi jaku upalu
pluca, Emilijano ne osjeca bol ve¢ samo prazninu sjecajuci se da je dobio poziv
od advokata da dode u Mostar zbog diobe imovine nakon smrti tetke Kerime.
Kako naracija bude tonula dublje u vremenske dimenzije otkrivaju¢i doba
rane mladosti, tako ¢e se pokazati da mostarski kontekst u svojoj ukupnosti od
prostora do lica i atmosfere ima vazno mjesto u Emilijanovom bic¢u. Zbog toga
se vrijedi prisjetiti Baslarevih razmatranja o topofiliji.

U topofilijski zasnovanom odnosu prema prostoru Gaston Baslar
uocava da je ,,kuca jedna od najvecih sila integracije za misli, za se¢anja i snove
¢oveka. (....) Kuca u zivotu ¢oveka odstranjuje neizvesnosti, ona u izobilju
pruza svoje savete kontinuiteta. Bez nje bi ¢ovek bio razbijeno, rasuto bice.
Ona podrzava ¢oveka kroz oluje neba i nepogode Zzivota. Ona je telo i dusa.
Ona je prvi svet ljudskog bi¢a“ 7. Topofilijski odnos prema prostoru bitno je
obiljezje Karahasanove proze, gdje u hijerarhiji odnosa, porodi¢na kuc¢a ima
gotovo presudnu ulogu.

Pored toga sto ¢e signalizirati dijalog u autopoetickom klju¢uidomenima
Sirenja tekstualnih potencijala i kroz romane Sara i Serafina (1999) i Nocno
vijece (2009), topos porodi¢ne kuce vrijedi kao eticko uporiste pojedinca,
prostor odakle se razli¢itim oblicima totalitarnih praksi pruza otpor i svjedoci
individualnoj snazi bic¢a, a $to je literarizirano i u Karahasanovim Izvjestajima iz
tamnog vilajeta, te je ona vrijedan putokaz kako stanovati u sebi. Takva kuca ¢iju
vrijednost upotpunjuje semanticko nijansiranje kroz koncepciju doma u svoj
sredi$nji prostor uvodi Zenski princip, i to ne samo kao emotivno srediste nego
kao tacku identitetskog uporista. Jezgro toga identitetskog kruga ¢ine pojedine
prostorije poput kuhinje ili dijelovi enterijera na osnovu kojih je moguce ¢itati
zivot njenih stanovnika. Sjecanje na kucu tetke Kerime na temelju kojeg se

7  Gaston Baslar 2005, 30.
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¢ita i uloga tetke u njegovom odrastanju i emotivnoj stabilizaciji, sli¢na je onoj
koju spominje Profesor u romanu Sara i Serafina kazuju¢i da ,,sve dotle dok
u duhu moze$ obnoviti sje¢anje na svijetlu kuhinju po kojoj se krece i u kojoj
govori jedna dobra Zena ti nisi potpuno izgubljen, sve dotle dok zna$ da negdje
postoji jedna takva kuhinja i da u njoj ima jedno mjesto za tebe ti nisi potpuno
sam. I sve dotle dok su takve kuhinje moguce tvoj svijet je stvaran i ispunjen
smislom™. Detalji iz enterijera kuce tetke Kerime sa prostrtom bos¢om i na
njoj postavljenom sinijom sa hranom, do se¢ije podsjecaju na nacin uredenja
Sarine/Serafinine kuhinje, a funkcija svih jeste duboko afektivna. Svi oni
¢ine prepoznatljivi ambijent bosanske kuce ¢iju esenciju ¢ini Zenski koncept.
Motivu kuc¢e Karahasan ¢e se vratiti i u Pogovoru kao zavr$noj rijeci Izvjestaja
iz tamnog vilajeta. Tu posebno detaljno tematizira kompoziciju bosanske kuce,
njenu arhitektonsku i kulturoloski markiranu slojevitost. U njenom habitusu
nemoguce je ne prepoznati vrijednost mostarske kuce iz price Anatomija tuge.
Kuca tetke Kerime je upravo ona koja dise svjetlos¢u, kuca izlazeéeg sunca koje
¢e ovdje dobivati visestruku vrijednost — kako u kontekstu Emilijanovog rasta i
sazrijevanja, tako i u kontekstu price o gradu i njegovom portretu tokom 60 - ih
i 70 - ih godina 20. vijeka, a sve uz motiv svjetlosti koji ovdje ima vaznu ulogu
ne samo kao znak pojedina¢nog dozivljaja prostora nego kao intertekstualna
referenca prema onim tekstovima koji su Mostar i njegove ljepote identificirali
kroz koncept svjetlosti, a kakvo je tokom 20. vijeka prisutno u Andri¢evom
zapisu o ovome gradu, pri ¢emu je intertekstualne odjeke moguce povlaciti i
dublje u knjizevnu proslost ovoga grada, kao i u njegovu ukupnu prezentaciju u
bosanskohercegovackoj knjizevnosti gdje je sam po sebi slovio kao umjetnicko
nadahnuce.

Koncept svjetlosti posebno je vezan uz konfiguraciju kuce tetke Kerime,
te je vazan i kao emotivno mjesto, znak topline porodi¢nog doma i pripadnosti
jednom specificnom mentalitetskom krugu. Svjetlost toga prostora ono je cega
se Emiliano jasno sjeca. Pored toga, znakovito je i mjesto na kojem se nalazi
tetkina kuca u urbanoj mapi Mostara - to je Tepa, jedan od najstarijih trgova
Mostara, prostor bazarske namjene, onaj grani¢ni dio koji spaja Stari grad
i mostarske sokake od starih mahala s nekadasnje periferije prema Neretvi,
prostor susretanja, racvanja i slijevanja u grad, a istovremeno je i jedno od
mjesta na kojem se dinami¢no prepli¢u tokovi zivota gradeci okosnicu njegovog
kasnijeg razvoja. U mostarskoj mapi ona nosi vrijednost javnog prostora, a kada

8  Dzevad Karahasan 2007, 56.



se postavi u konstelaciju Karahasanovih prostornih tumacenja koja polaze od
tvrdave prema haremu, gradu i trgu upravo, ona bi se mogla posmatrati kao
trg, prostor na kojem dominira znacenje javnog, a koje je, prema Karahasanu,
moguce ostvariti jedino u gradu, prostoru susreta izmedu javnog i privatnog.
Trg je u Karahasanovim zapazanjima ,,par excellence socijalni prostor, i samo
je to: na trgu nije moguca izdvojenost, osamljenje, bilo koji oblik intimnosti;
na trgu je javno i opce sve $to se dogada, vidi i osje¢a™. Dok je Tepa dio njenog
vanjskog znacenja, kuca tetke Kerime najvise Zivi kao unutarnja realnost i
fokus je na njenom unutarnjem bi¢u. Tetkina kuca sinegdoski stoji kao izraz
kulturnog identiteta bosanskohercegovackog prostora i Mostara, kao mjesto
koje se u znacenjski sistem tamnog vilajeta ugraduje svjetlom i slobodom, kao
refleksija bosanske ravnoteze u malom postajuci sidro u svijetu gdje su lutanja
sigurna i neizbjezna.

Osim toga, tetkina kuca vrijedi i kao mjesto odakle se moze citati
spektar drustveno - historijskih mijena nakon Drugog svjetskog rata posebno
usmjerenih na Zensko pitanje, prava i poziciju Zene u socijalnim kretanjima, a
koja se konkretno odnose na skidanje feredze. Tetka Kerima jedna je od onih
koja stoji na strani zene smatrajuci da se svako zivo bice treba izloziti suncu, $to
je jos jedan od jasnih dokaza da je prostor njene kuce na Tepi snazno odredio
i svjetonazor njenih zenskih figura afirmiraju¢i slobodu kao vrhovni princip
iz koje se Citaju i parametri zenske samosvijesti u kolektivnim tokovima, te
indivudalna skromnost i stid. U komparaciji sa sestrom Behidom za koju je
Drugi svjetski rat znacio izlazak na historijsku scenu iz prostora doma, tetka
Kerima djeluje kao unutrasnji covjek, bice koje svojom toplinom daje dusu
prostoru i svjetlost mostarskoj kuci na Tepi, dovoljno jako da zrake te svjetlosti
i dalje prate Emilijana kao vrijedna sjecanja kroz kise Zivota i beskrajne tuge.
Motivi svjetlosti ovdje su se visestruko isprepleli u rasponu od svjetlosti grada
do svjetlosti kuce i njenog unutarnjeg zenskog principa ¢iji je simbol tetka
Kerima i svjetlost njenog bi¢a u Emilijanovom sjecanju.

Kuca tetke Kerime ugradila se kao emotivni prostor duboko u Emilianovo
pamcenje postavsi njegova unutarnja stvarnost iz koje se emocijom i prizivanjem
usjecanje pretvara u otpor premavremenu, a na nivou Karahasanovogantiratnog
diskursa, ona je svjetlo koje je izraz bi¢a grada. Ta kuca i tetka u njenom sredistu
svjetlo su Emilijanovog tamnog Zivota. Istovremeno, tim svjetlom, olicenom u
nevidljivoj unutarnjoj ravnotezi, mostarsko bic¢e suoceno s urbicidom pruza

9  Dzevad Karahasan 2008, 25.
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snazan otpor mrac¢noj ratnoj kataklizmi Ovdje mozemo govoriti o tome kolika
je vrijednost kuce u oblikovanju Karahasanovih antiratnog diskursa i knjizevnih
junaka suocenih s represivnim sistemom i dolaze¢im ratom i u tom kontekstu
povuci paralelu s romanom Nocno vijeée i odnosom Simona Mihajlovi¢a prema
rodnoj ku¢i u Fo¢i u vrijeme budenja velikosrpskog nacionalizma i predskazanja
novog rata u Bosni i Hercegovini u periodu 1992 - 1995. Pokazuje se da kuca
nije samo prostor u koji se nastanjuju likovi, nego je ona duboko pohranjena u
li¢ne pore kao tjelesno pamcenje, a to pamcenje jezgro je unutarnjeg ¢ovjeka i
impulsa njegovog Zivota.

Kao i u romanu Nocno vijece kod Simona Mihajlovic¢a, gdje je porodi¢na
kuc¢a znak duboke veze junaka s prostorom, osnazivanje njegovog tjelesnog
pamcenja putem koje se gradi duboka veza s porodi¢nom i kolektivnom
historijom, te zbirom identiteta pohranjenih u obrasce pamcdenja, ispunjena
netipi¢nim mirisom i studeni, tako je i mostarska kuca tetke Kerime prostor u
kojem se Emiliano uci da stanuje u sebi i koja ¢e u vaziti kao uporiste sjecanja i
one tacke u kojoj stanuje unutrasnji ¢ovjek sto trazi put do sebe i rekonstrukcije
svoga bica kroz svjetlo u sebi: ,,Sve je to iz dubokog bunara tjelesnog pamcenja
izvuklo i podiglo do svijesti, dakle do sjecanja, njegovo prvo vazno iskustvo s
tetkom Kerimom i ovom ku¢om™.

Pored enterijera tetkine kuce, Emilijanovo sjecanje veze se i uz druge
mostarske prostore kojima se ispisuje sloj faktografskog, a pripovijedanje
i vizura bliska pojedinacnom pogledu na grad obuhvata i izvjestavanje o
stasavanju jednog urbanog prostora u okvirima druge polovine XX vijeka.
Tako Emiliano odlazi sje¢anjem i do mostarske Vojne gimnazije osnovane
pocetkom 60 - ih godina u Mostaru iza koje se krije pri¢a o kraju njegove
mladenacke ljubavi s Vesnom. Postepeno ¢e se otkrivati da je Emilijanova
biografija historija tuge i trazenja, gubitaka i rastanaka. Na simbolickom
planu zato ovdje vrijedi obratiti paznju na motiv kiSe koju ¢e u viSe navrata
Emiliana vezati upravo uz Mostar, a koja ¢e kao semanticko polje varirati i u
drugim dijelovima ove pripovijetke, kao i na nivou cijele zbirke. Za Emilijana
¢e ona biti usko vezana gotovo u kontinuitetu - od dana mladosti u zavicaju
do trenutaka u izbjeglistvu pod talijanskim nebom, do pokislih ljubavnika
na trgu u Piacenzi kojima ki$a uopce ne smeta, a sve upozorava Emilijana da
je moglo drugacije i u njegovom zivotu. Prvi dolazak u tetkinu ku¢u nakon
izlaska iz bolnice popracen je mrakom i kiSom, a otklon od tuge moguce je

10 Dizevad Karahasan, 2008, 28.
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opet pronac¢i u Mostaru ne samo zbog tetkine kuce nego i zbog toga $to u
Mostaru iz vremena njegove mladosti u modu dolazi Suskavac, vazan odjevni
detalj koji ovdje ima i literarnu vrijednost. Pri¢a o gimnazijskom Suskavcu,
posebnoj vrsti jakne, koja je bila prepoznatljivi odjevni predmet u¢enika Vojne
gimnazije, uvod je u $ire postavljenu pri¢u o novim izumima ¢ija je funkcija da
svijet spase od negativnosti, a istovremeno je signal u mozaiku anatomije tuge,
kao moguca zastita od nje. Tako bi $uskavac trebao svijet spasiti od pokisnuca
i bolesti, te garantovati srecu i uspjeh. Medutim, takvo $to nije moguce jer ne
smijemo zaboraviti usud prostora na koji kao modni detalj dolazi, Emilijanovo
osjecanje praznine kao i na koloplet dogadaja koji slijedi donose¢i rat i bol.
Alj, jos bitnije u tome jeste da mehanizmi tuge kre¢u iznutra, iz Emilijanove
nemogucnosti da ispuni svoje bice smislom i ljubavlju iz koje bi sidro njegovog
zivota bilo potpuno i ¢vrsto, a odatle i razlozi njegovog zivota u Piacenzi.

Stih Imal® jada k'o kad aksam pada, pohranjeni u forme usmene
bosanskohercegovacke kulture, signaliziraju nadiranje zaborava i traumatski
lom pohranjene u Emilijanovo bice. Krecudi se na semanti¢kim polaritetima
svjetla i mraka, ovdje je spomenuti stih, dat u prekinutom slijedu, vazno dovesti
i u vezu sa knjizevnom prezentacijom i ucestalo$¢u mostarskih motiva na
nivou cijele Karahasanove prozne zbirke. Na koncu, nije moguce ne primijetiti
da zastupljenost Mostara u pripovijetki Anatomija tuge, najfrekventnija u
dvjema - House of the rising sun, Revolution i Imal jada. Kontrastima svjetlo —
tama knjizevno se portretira sudbina Mostara i Emiliana. Mracna epizoda ¢iji
sadrzaj je satkan od razocarenja u vrijeme, kako ono li¢no unutarnje, tako i u
ono vanjsko koje znaci rat, zavrs$ava se pucnjavom na dan 9.11. 1993.

Emiliano je usao u autobus, nasao svoje mjesto i namjestio se da pokusa

kunjati. Pored njega je sjeo jedan starac s velikom torbom koju je zadrZao u

krilu. Vozac je otvorio vrata, upalio motor i krenuo, a onda je nenajavljeno

odjeknula gromoglasna pucnjava. I oko autobusa je bilo ljudi koji su pucali

u zrak, kao da nesto slave. Medu putnicima se pronio glas da je srusen

Stari most i da neki, eto, i to slave. Bio je dakle 9. novembar 1993.godine."

Srusen je Stari most, Emiliano odlazi iz Mostara, grad ostaje u kopreni
mraka, njegova historija bolno se prekida, naslov pjesme ostaje nedopjevan
i nekazan, jednako kao i historija jednog bez ljubavi rasutog bi¢a kakvo je
Emilijanovo.

11 Dizevad Karahasan 2007, 61.
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Pric¢a o Starom mostu se ovdje ne zavr$ava, nego se tek zacinje i razgranava
dalje do simbola u ukupnoj bosanskohercegovackoj kulturi i mehanizmima
njenog unutarnjeg djelovanja, a uokvireni su kulturoloski markiranim
konceptima pamcenjaizaborava, rusevine i unutarnjih formi otpornih na vrijeme
i zlo. Paralelno sa literarizacijom Mostara u kljucu izgradnje lika, Karahasan
donosi i u esejistickom diskursu razmatranje o njegovim vrijednostima i smjesta
ih u autoreferencijalno satkani Pogovor na kraju zbirke u kojem objasnjava i
porijeklo nastanka teksta i svoj stvaralacki postupak kojim ispisuje Izvjestaje
iz tamnog vilajeta. Ovaj dijalog okrenut je ka kulturi, pa rusenju Starog mosta
Karahasan kontrastira njegovo mjesto u tkivu bosanskohercegovacke kulture,
te je vazno jo$ jednom i ovdje podsjetiti da ovaj kulturno - historijski biser
osmanske arhitekture ima vazno simbolicko mjesto i da je snazno prisutan u
knjizevnim tekstovima bosanskohercegovacke knjizevnosti nastale krajem 90 —
ih godina XX vijeka i kasnije, a $to je motivirano njegovim rusenjem.

Osim $to vrijedi kao mjesto na kojem je Emiliano stasavao i dosezao
prostore svoje slobode skokovima s mosta u hladnu Neretvu, Stari most u
Karahasanovoj prozi tematiziran je kao civilizacijski vazno mjesto, bitna tacka
u konfiguraciji bosanskohercegovacke kulture koja se unutarnjom ravnotezom
odupire teskim silnicama vremena i burnoj tamnovilajetskoj slici svijeta
konstruiranoj u mnogim diskursima. U Pogovoru Karahasan progovara o
ravnotezi smatrajuci da mnogi autori koji su pisali i govorili o ovome terminu
polaze upravo od toga koncepta prepoznaju¢i mu mjesto u Bosni i njenoj
historiji i kulturi §to istovremeno ne iskljucuje i prisustvo razli¢itih interpretacija
ovoga pojma. Karahasan ovdje takoder kontrastira koncepte unutrasnje i
vanjske ravnoteze posavsi od ideje da je unutrasnja ravnoteza posebno vidljiva
u temeljima Bosne, a nju su isticale i sufije i franjevci kao duhovni tumaci
bosanskog kulturnog prostora. U Bosni kao sinonimiji za unutarnju ravnotezu
sinegdoski se izdvaja topos Starog mosta, te je primjer kako cjelina stoji u
sinergiji svojih unutarnjih spojeva prirodno saobrazenih u jedno.

Najteze je posti¢i onu drugu varijantu, cjelinu utemeljenu na ravnotezi

dovrsenih i relativno samostalnih elemenata, kakvu je ostvarivao recimo

Stari most u Mostaru u kojem nije bilo ni Sake maltera ili betona, ni jedne

spojke ili klina, niti jednog sredstva koje mehanicki povezuje kamene

blokove od kojih je most bio izgraden - on je stajao zahvaljujuci ravnotezi

sila koje njegovi kameni blokovi proizvode u medusobnom odnosu *2.

12 Dizevad Karahasan 2007, 180.
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A funkcija problematiziranja ovoga koncepta i propitivanja unutarnjih
toposa bosanskohercegovacke kulture - od sarajevskih mostova izmedu kojih
se odigrala historija 20. vijeka, skladnog obli¢ja Starog mosta, bosanske kuce
jeste sekvencionirati unutarnje dimenzije na osnovu kojih se odvija trajanje
bosanskohercegovacke kulture kroz vrijeme i opstojnost uprkos izlozenosti zlu
i nasilju. Unutarnja ravnoteza i fizicka devastacija tragova bastine dovode do
prostora dijaloga sa konceptom rusevine.

Koncept rusevine je Dzevad Karahasan problematizirao u kontekstu
formi kulturnog pamcenja i preseljenja realnih prostora u simbolicke forme
time sve vise svjedocedi o stanju duha. U Dnevniku selidbe (2010) Karahasan
donosidinamic¢an pogled na rusevinske prostore razdvajajuciznacenje rusevine
javnog prostora i privatne kuce, ali karakteriziraju¢i ih kao heterotopije iz kojih
je moguce Citati prostor, te ostvarivati dijalog s ovim znacima diskontinuiteta i
tim putem razumijevati sopstveni odnos prema vremenu i prostoru i njihovim
znakovima.

Zanimljivo je da Emiliano dolazi na posljednji ljubavni sastanak u
mostarski hotel Ero koji je prostor razlike u odnosu na tipicne mostarske
prostore toga vremena. Naime, ,,mogli su se sresti jedino u bivSem starackom
domu koji se sada zvao hotel Ero, jer su pravi mostarski hoteli, Neretva, Bristol
i Ruza, bili unisteni“!*. Iako izmijenjenog identiteta i namjene, ovaj hotel je
jedini koji nije rusevina, ali je i u ratnoj konfiguraciji prostor koji se nalazi na
liniji razdvajanja te mjesto na kojem ce se ispisati prve stranice u pokusajima
stvaranja mira i koordinacije medunarodnih snaga u administrativnom
upravljanju ovim gradom tih turbulentnih 90 - ih godina XX vijeka. Takoder,
indikativno je da se Emiliano ,,boji pogleda na razoreni Mostar“"® pri cemu
je signaliziran i njegov odnos prema mjestima nove gradske historije, te
vremenski otklon u proslost i fokusiranost na njeno dosezanje unutar kojih

13 ,Promatrati rusevinu kao tekst, kao strukturu koja se da ¢itati jeste niz materijalnih
elemenata na osnovu kojih se moze naslutiti jedna odsutna stvarnost. Rusevine govore,
sadrze znacenja i smislove, a zadatak poetike rusevine bio bi pomo¢i da ta znacenja i
smislovi sistematiziraju i shvate. RuSevine govore o Zivotu koji se jednom u njima odvijao,
govore o kulturi u kojoj su nestale i koju su sobom ostvarivale prije nego $to su postale
rudevine, govore o onima koji su ih proizveli kao rusevine. Rudevina govori o onima koji su
gradili i koristili sruseno; rusevina govori o svijetu u kojem je to sruseno gradeno; govori
o onima koji su od toga napravili rusevinu; a govori i o vama koji to sad gledate - da li
pored rusevine prolazite ne vide(i je, da li je ¢itate i cujete ono $to vam ona govori, kako je
razumijete i $ta iz nje uspijevate procitati.“ u: Dzevad Karahasan 2010, 68.

14 Dzevad Karahasan 2007, 57.

15 Dzevad Karahasan 2007, 57.

179



zeli sacuvati cjelovitost svog unutarnjeg svijeta, ¢ime bi u sje¢anju petrificirao i
mjesta odrastanja u Mostaru, ambijentu u kojem je jo$ ranije stasavala njegova
anatomija tuge. Emilijanova nemogucnost da se suoci sa pogledom na grad i
da dozivi mostarske rusevine, bitno implicira i nacine na koji ¢e se odnositi i
prema porodi¢nom naslijedu, te kako ¢e propukline i rusevinski prostori biti
projekcija njegovih unutarnjih oscilacija i bitna okosnica njegovog bica.
Znakove koji upucuju na praznine i propukline u Emilijanovom bi¢u
moguce je prepoznati jo$ i na onim mjestima na kojima se nalazi u enterijeru
tetkine kuce, a ti procjepi sudbinski ¢e ga odrediti i dalje na raskrsnicama
zivota, bas kao $to je u prvoj posjeti tetki ,,legao u ugao u kojem se susre¢u dva
krila secije“!®. Dok u svome bi¢u vrti sjecanje na enterijer kuce tetke Kerime,
i taj prostor je nakon tetkine smrti i Emilijanove nespremnosti da obnovi
porodi¢nu kucu i imovinu sada rusevinski prostor. A takav prostor donosi
mnoga znacenja, pa je o porodi¢noj kuci kao rusevini Karahasan pisao u
svojoj ¢uvenoj zbirci eseja Knjiga vrtova (2008) isticuci da ,rusevina kuce ¢uva
sjecanja na one koji su u njoj zivjeli, otkriva oblike njihova Zivota i njihova
boravka u svijetu. Vasa soba govori o vama i ono §to ni vi sami o sebi ne biste
mogli re¢i, oblici i njihov raspored u vasem domu precizna je slika vasih
obiteljskih rituala, a ti su rituali slika vasih dana, oblik onog vremena koji ste
mogli posvetiti sebi“'’. U taj dinami¢ni koncept moze smjestiti i tema ljubavi
u prici Anatomija tuge, koja je sama po sebi znak proslog vremena, razvalina, a
Emilianovo sje¢anje na nju jos jedan znak urusenosti i iS¢asenosti iz vremena.
Zavrsetak ljubavne price i dokidanje romanti¢nih iluzija takoder je
koncentrisano na poruseni Mostar, mjesto koje iz predodredenosti na svjetlo
prozivljava svoje najmrac¢nije trenutke krajem 90 - ih godina XX vijeka.
Osim §to je poznat kao hotel Ero, prostor u kojem su se posljednji put susreli
bivsi ljubavnici Vesna i Emiliano prepoznatljiv je i kao staracki dom sto je
vazno znacenjsko polje i u tumacenju fikcionalnih slojeva i davno zavrsene
ljubavne pric¢e izmedu Vesne i Emilijana koja u hipertrofiranim prostorima
Emilijanovog pamcdenja postaje crna rupa zaborava i gubitka veze sa licnim
vremenom i proslo$cu. Bjezeci od susreta sa stvarnim licem historije koje grad
mrviirasparcava u mraku fasistickog ludila, Emiliano se suocava sa prostorima
puknuca unutar sebe, sa uvjetno receno, rusevinama unutar sebe, a jedna
od najbitnijih u tome kontekstu jeste uruseno unutarnje vrijeme i varljivost

16 Ibid. 29.
17 Dizevad Karahasan 2008, 189.

180



sjecanja. Detalj koji dovrsava ovaj motivski krug jeste vezan uz saputnistvo
i dijeljenje autobuskog sjedista sa starcem $to je znakoviti produzetak
karakterizacije ovoga junaka onda kada se njegova ispovijest priblizava svome
kraju.

Pored konkretnih motiva Mostara vezanih uz njegove prostore, dogadaje i
ljude, potrebno je obratiti paznjuina druge oblike komunikacije Karahasanovog
teksta sa ovim prostorom i njegovom historijom. Odgovor je moguce traziti u
pripovijetki Pisma iz 1993. godine u ¢ijoj narativnoj koncipiranosti je ponovo
moguce uvjeriti se u slojevitost i visestruko postuliranu komunikaciju.
Traumati¢ni lom uzrokovan jezivim ratom 1992 - 1995 i rusenjem Starog
mosta u Mostaru smjesten na sami kraj pripovijetke Anatomija tuge, dobit
¢e svoj nastavak i dalje, te je ovdje opet moguce spoznavati odnos izmedu
rusevine i kulture. Prica Pisma iz 1993. satkana je iz tri cjeline: u prvom krugu
pripovjedac¢ kazuje o svome susretu u Salzburgu'® sa Bogdanom, vrijednim
sagovornikom s kojim se pri¢a u svojim unutarnjim slojevima usmjerava
prema gradu, njegovoj unutarnjoj kompoziciji i platonskom bi¢u otpornom
na svaki oblik nasilja i zla. Nakon toga se ova pri¢a nastavlja pismima — neke
$alje potomak Andri¢evog Maxa Levenfelda, druge Salje Andrea njemu, a
tre¢i se ti¢u profesora i njegovog studenta Harisa u kojima je opsesivna tema
Sarajevo. Okvir svih pisama ¢ine Harisova korespondencija sa profesorom.
Haris se suprotno od Andri¢evog junaka Levenfelda, nastoji svim silama
vratiti u Sarajevo u epicentar rata. Intertekstualno razvijaju¢i komunikaciju
sa Andri¢evom pripovijetkom Pismo iz 1920, Dzevad Karahasan kontrastira
sudbine svojih likova Andricevom Levenfeldu odgovarajuci ljubavlju i
neraskidivom vezom sa Bosnom na Maxovo osjecanje straha i beznada koji
uvjetuju njegov odlazak. U kontekstu razvijanja mostarskog teksta, putem
kojeg Karahasan sondira u dubine kulture i mehanizme njenog odnosa spram
zaborava, vazno se vratiti liku Bogdana kojeg profesor/pripovjedac srece
u Salzburgu na dvosatnom druzenju dok Bogdan putuje na predavanje u
Hamburg. Pripovjeda¢ donosi okvirne informacije kao vazan signal: Bogdan

18 Salzburg je grad koji je obremenjen kulturnim pamcéenjem i bogatom kulturno -
historijskom bastinom, ali i traumom i devastacijom, te nije slucajno da su se likovi
susreli upravo u ovome gradu. Pored ostalog, nalazi se na listi zastiene bastine pod
pokroviteljstvom UNESCO - a, to je grad koji ima dugu i bogatu historiju, zavi¢ajni je
prostor znamenitih licnosti poput Mozarta, Dopplera, Zweiga, Bernharda, Traklea, grad
u koji je smjestena Evropska akademija nauka i umjetnosti, ali i grad koji je zabiljezio
postojanje nacistickih koncentracionih logora tokom Drugog svjetskog rata zbog cega je
bio izlozen bombardovanju saveznickih sila.
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je umjetnik, arhitekt, poznat kao graditelj spomenika u brojnim evropskim
gradovima, ali istovremeno i prognanik, neko ko je u velikosrpskoj politici 90
- ih godina XX vijeka ocijenjen nepozeljnim i opasnim.

U nastavku, iz monoloskih dionica koje donosi Bogdan, pripovijedanje
¢e sve vise skretati u esejisticke pasaze o bi¢u gradova i posebnoj platonskoj
prirodi iz kojih se gradi njihov duh i odrzava neunistivost onda kada su suoceni
sa fizickim pusto$enjem i uniStenjem. Iz svih asocijativnih polja utemeljenih
na fakcionalnim slojevima, jasno je da je sagovornik Bogdan ustvari poznati
arhitekt, filozof i pisac Bogdan Bogdanovic¢"” ¢ije umjetnicko djelo jeste, izmedu
ostalih, gotovo presudno vezano uz Mostar i nastanak Partizanskog groblja u
ovome gradu, a duboka veza sa Mostarom i Sarajevom u vremenu njihovog
urbicida tokom 90 - ih godina potvrdena i u njegovim tekstovima i pismima.
Odnos ¢ovjeka prema gradu otvara mnostvo pitanja na razli¢itim poljima
ljudske duhovnosti, a jedan od ciljeva u Bogdanovi¢evim poimanjima jeste
Citati i ispisivati grad, te iskazati da je prije pojave grada ¢ovjek bio bice liseno
historije i vremena. U tom svjetlu, Bogdanovi¢ propituje i oblike devastacije i
unistenja gradova potcrtavaju¢i da ,,fenomen rusenja gradova, uzasan i ocit
u ovom trenutku, odaje, pored ostalog, i jarost negodovanja pred depozitima
nagomilanog pamcdenja. Nije rije¢ samo o uniStenim muzejima, spaljenim
bibliotekama i arhivima, ve¢ i zbrisanim plemenitim nanosima arhitektonskih
oblika i intrinsinktnim saops$tenjima.“*

Platonsko bic¢e grada, pored Sarajeva, posjeduje Mostar, $to je ovaj
intelektualac i ranije isticao, a takav prostor je omogucio da njegova bastina
nema samo historijsku nego i visoku estetsku dimenziju. A ta platonska veza sa
gradom i njegovim bi¢em osvjedocena je i u Harisovoj zelji da se vrati svome
Sarajevu ,,jer platonsko bice grada je Sire dublje, Sire i vise od svega $to se o
jednom gradu moze iskazati brojevima, slikama i re¢cima“*'. Platonsko videnje
prostora nije liSeno dijaloga, naprotiv. Platonski koncept put je do dijaloga sa
vremenom i historijom koja nije nista drugo nego ,,sudbina i realnost bi¢a
osudenih na boravak u vremenu“”. Tako je platonizmom moguce osigurati

19 Bogdan Bogdanovi¢ u svojim zapisima objavljenim pod naslovom Tri ratne knjige ispituje
sudbinu gradova kroz koncepte gradograditeljstva i gradorusenja identificiraju¢i krajnje
destruktivne snage kao gradomrzitelje, te kazujudi da se u razli¢itim oblicima uni$tenja
gradova mogu razlikovati unistenje gradova izvana i iznutra.

20 Bogdan Bogdanovi¢ 2008, 41.

21 Dzevad Karahasan 2007, 75.

22 Ibid. 182.
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besmrtnost i unutarnje trajanje u vremenu kroz odolijevanje njegovim
izazovima, a taj put prolazi kako unutarnji ¢ovjek, tako i unutarnje bice prostora
sakriveno od hordi zla i zuba vremena. Platonizam i videnje unutarnje sustine
otkriva pogled na Bosnu i njenu duboku ravnotezu kojom odolijeva burnoj
historiji i trajanju u turbulentnim vijekovima, te otkriva prostore dijaloga
sa ru$evinskim Zanrovima i njihovim specifi¢cnim manifestacijama. Klju¢ te
ravnoteze jeste kultura koja unutar sebe ima mo¢ obnavljanja uprvo zbog toga
$to je zasnovana na organskom balansu, a ne na raznolikim konstruktima ¢ije
je uporiste u ideoloski markiranim diskursima. Putevi unutarnje bosanske
ravnoteze mnogo su vise od materijalnih tragova kojima prijete unistenje i
zaborav. Intertekstualnom komunikacijom sa Bogdanovi¢evim pogledima o
platonisticki zamisljenom gradu, o njegovim slojevima i trajanju, Karahasan
postulira i otpor prema urbicidu i uni$tenju bosanskohercegovacke kulture
koja je upravo u toj 1993. godini brutalno uniStavana, a najtragi¢nije je
smjeStena u Mostar i ruSenje Starog mosta.

Zakljucak

Mostar je vazan prostor u pripovijetki Anatomija tuge Dzevada
Karahasana prvo kao prostor, znak fikcionalizacije, a drugo kao znakovito
mjesto bosanskohercegovacke kulture. S jedne strane, rijec je o gradu koji vrlo
aktivno zivi u sjecanjima glavnog junaka Emilijana koji se pet mjeseci nakon
opsade Sarajeva, u avgustu 1992. godine evakuisao iz epicentra rata u Italiju, a
sa druge, to je grad ¢iji simboli su pohranjeni duboko u tekst i s kojima se moze
komunicirati vi$eslojno i u kontekstu cjeline prozne zbirke Izvjestaji iz tamnog
vilajeta. Za Emilijana, koji se u konfiguraciji Karahasanovog proznog svijeta
odlikuje snaznim sje¢anjem iz kojeg ukupni odnos prema vremenu dobiva
potpuno znacenje, Mostar je grad u kojem je spoznao toplinu porodi¢nog
doma, osjetio zrake Zivota i pripadnosti, ali i mjesto gdje se zacela njegova
anatomija tuge saZeta u cCinjenici da, onako kako nije mogao prepoznati
Mostarku Vesnu, tako nije mogao prepoznati niti sa¢uvati ljubav prema bilo
kojoj drugoj Zeni koja se kasnije pojavila u njegovom Zzivotu, u ¢emu pociva
tezina njegovog usuda jer ,jedino od Zene moze muskarac moze dobiti ono $to
ga §titi od tuge i od osjecanja da ni¢em ne sluzi“*. Naslovi u kojima je ispisan
svojevrsni mostarski tekst u karahasanovskom kljucu poput House of the rising

23 Ibid. 65.
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sun, Revolution i Imal ‘jada, osim preplitanja licne sudbine junaka sa tokovima
zivota grada, donose provodnu pricu o konceptima svjetla i tame koja je,
osim na planu historije prostora i njegove urbane devastacije produbljena i
unutarnjim osciliranjem u emocijama i njihovom kretanju kroz ove dinami¢ne
dihotomije. Tako se no¢ne slike iz Emilijanovog sna suprotstavljaju dnevnima,
a nocno telefoniranje sa Vesnom isparava u iluziji dana u kojem se paralelno
ispisuju najtamnije stranice mostarske historije s rubova 20. vijeka oli¢ene
u fagistickom proizvodenju zaborava i rusenju Starog mosta. U varljivoj igri
sjecanja i nepouzdanosti svih formi stvarnosti, jedino jo$ Vesnin glas putem
telefonske Zice ostaje isti, a on je neraskidiva veza sa vremenom koje se osipa i
mrvi jednako onako kako sa historijske scene posredstvom rata nestaju Cestice
prepoznatljivosti Mostara, jednako onako kako njen lik u Emilijanovom
sjecanju ne odgovara stvarnoj zZenskoj osobi jer je vrijeme promijenilo i nju.
Tako su kontrastirana dva Mostara: onaj iz Emilijanove proslosti i onaj iz
novembra 1993. U sruseni Mostar Karahasan smjesta svoje likove pokazujuci
na koji nacin, unato¢ devastaciji i unistenju, grad Zivi kao njihova unutarnja
stvarnost s moguc¢nos$cu da se iz svoga istinski kulturnog habitusa obnovi poput
feniksa jer je njegovo bi¢e metonimijski izraz bosanske unutarnje ravnoteze i
platonski je sazeto u oku nevidljivom, a istinski vrlo Zivom jezgru $to pulsira i
traje otporno na vrijeme i njegove mijene.

Uz (cinjenicu da je Mostar jedno od tezista bosanskohercegovacke
kulture u kojem su metonimijski sazete sve njene vrijednosti, ovaj prostor je za
Dzevada Karahasan vazan ne samo u knjizevnom, nego i u filozofskom smislu
jer je u njemu moguce uvidjeti mehanizme na osnovu kojih djeluje platonisticki
koncept i ispitivati forme dinami¢nog dijaloga izmedu materijalne devastacije
oli¢ene u rusevini i otpornosti unutarnjih formi njihovog postojanja sazetih u
platonisticko nacelo trajanja. Ta ideja interpretira grad kao unutarnji prostor,
kao ideju cije trajanje teCe unutarnjim tokovima $to se pokazuje presudno
vaznim u trenucima kada ratovi prekrajaju granice i vrijednosti, a dubine
uni$tavanja najsnaznije se koncentri$u pravo na gradove. Mostar dijeli historiju
bosanskohercegovacke kulture u kojoj se istovremeno susre¢u unutarnje i
vanjsko, sile svjetla i sile mraka traze¢i put do ravnoteze, a to iskustvo utkano
je i ulikove, njihove li¢ne price iz kojih isijavaju Cestice vremena gdje jo$ uvijek
aktuelnim ostaje pitanje zasto se u Bosni ,,koja nikad nije igrala vaznu ulogu ni u
svome vlastitom postojanju“*, historija u takvom intenzitetu objavljuje i dogada.

24 Ibid. 185.
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THE CITY BETWEEN MEMORY AND FORGETTING:
MOSTAR IN DZEVAD KARAHASAN'S PROSE IZVJESTAJI
IZ TAMNOG VILAJETA

SUMMARY

The aim of this work is to analyze how Mostar is depicted in the collection
of short stories Izvjestaji iz tamnog vilajeta (2007) by Dzevad Karahasan. It will
be discussed how individual spaces, from the family house to symbols of the
city such as the Old Bridge function in Karahasan’s prose Izvjestaji iz tamnog
vilajeta, whose nature is intertextual and focused on a conversation with other
authors, their work, as well as overall forms of culture where mechanisms of
memory and forgetting are very vivid.

Keywords: Mostar, Izvjestaji iz tamnog vilajeta, Dzevad Karahasan,
memory, forgetting, intertextuality
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